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1. Uvod

Povijest umjetnosti zapocinje s povijeScu CovjeCanstva odvijajuci se usporedno
kroz sve etape njegova razvoja. U tom razdoblju od otprilike 25.000 godina,
otkad se smatra da datiraju najraniji pronadeni crtezi i slikarije Spiljskog
Covjeka, umjetnost je prolazila kroz razli€ite faze i doZivljavala promjene
mijenjajuéi svoju ulogu kako su se mijenjale spoznaje, stavovi i opceniti ljudski
nazori na pojavni svijet i sile koje ga okruzZuju. Umjetnost je bila u sluzbi
Covjeka koji je uz njezinu pomo¢ objasnjavao, priblizavao, obozavao, Stovao i
davao oblik svojim vjerovanjima, ali isto tako i mjerio vlastita civilizacijska
dostignu¢a. U umjetnosti su se ogledali snaga i dosezi pojedinih naroda i
civilizacija. Moderni je Covjek stvorio potpuno drukdije predozbe o umjetnosti
koja je danas popularizirana. Sluzi u reklamne svrhe koje joj mijenjaju kontekst.
Tako su djela velikih majstora provuéena kroz marketinske kampanje s ciliem
priviatenja i animiranja mase, a umjetnicka su djela od sekundarnog znacenja,
odnosno na odredeni se nacin percipiraju kao dio pop kulture. S druge strane,
umjetnost je danas viSe nego ikad institucionalizirana, svestrana, te
kompleksna za razumijevanje zbog suvremenih tendencija koje pred nju
postavljaju nove zadatke u situaciji kad kustosi i menadzeri €esto odreduju
njezine smjerove. Moze se slobodno rec¢i kako danas postoji duboki jaz izmedu
umijetnosti i njezinih konzumenata koji je ne mogu razumijeti i svedena je na
konzumaciju vrlo malog postotka ljudi koji su za nju vezani i koji je razumiju.

Jedan od nekonformistiCkih pristupa i pravaca u umjetnosti, koji je kao takav
odbojniji i neprihvatljiviji Sirokim masama, zasigurno je egzistencijalizam. On je
sam po sebi duboko poniranje u nutrinu vlastita bi¢a i individualno traganje za
odgovorima na vjecita pitanja o smislu postojanja u svijetu u kojem je po
Nietzscheu zavladao nihilizam i u kojem je Bog mrtav. U umjetnost XX. stoljeca
unijet ¢e se estetika ruznoga koja ¢e pridodati i pitanja morala. Estetika

ruznoga izravno je suprostavljena tradicionalnoj estetici koja je stolje¢ima
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stvarala uvrijezenu sliku lijepoga i u toj konfrontaciji postavljaju se mnoga
pitanja, prije svega o odnosu umjetnosti i morala.

Za egzistencijalizam se moze re¢i kako je prihvatio estetiku ruznoga prije
svega jer je ,istinita, bez obzira koliko katkad bila odbojna. Ona se koristila
kako bi se kroz umjetni¢ka djela promatracu priblizila stajaliSta pojedinih autora
XX. stolje¢a. Estetika ruznoga jednako je zastupliena u deformiranim
portretima Francisa Bacona, spaljenim pejzazima Anselma Kiefera,
deformiranim ljudskim figurama Jeana Dubuffeta, kao i u aktovima Ljube
IvanCi¢a. Njezini se tragovi vide i kod ranijih autora na prijelazu stoljeca, a
mogu se naci u grotesknim autoportretima i aktovima Egona Schielea i niSta
manje grotesknim maskama Jamesa Ensora. Takoder se ne smije zanemariti
ni sumorno slikarstvo Edwarda Muncha. Tako ¢e deformirani svijet modernog
Covjeka svoj ekvivalent dobiti u estetici ruznoga i likovnoj deformaciji oblika
kojoj su, uz prethodno navedene, pribjegavali mnogi umjetnici kako bi izrazili
devijacije suvremenog drustva. Egzistencijalizam ¢e u umjetnosti XX. stolje¢a
biti jedna od rijetkih vrijednosti koja nije postala podlozna brzim i naglim
promjenama i zahtjevu vremena u kojem su se pravci i pogledi smjenjivali u
vrlo kratkim vremenskim intervalima. Egzistencijalizam zbog svoje
univerzalnosti i svevremenosti, jednom potenciran i istaknut kao umjetnicka
tema, ostaje kategorijom koja ¢e biti aktualna u buduénosti i koja sama sebe

odreduje kao vrijeme krize kojoj se ne nazire kraj.

2. Sociopoliticki, ekonomski i znanstveni utjecaji na pojavu

egzistencijalizma u XX. stoljeéu

Poznati povjesnicar Eric Hobsbawm XX. stoljeée nazvao je ,kratkim stolje¢em®.
Mozda se ono takvim €ini, medutim, ono je obilovalo dogadajima, zaustavljano
ratovima i ubrzavano tehnoloskim i komunikacijskim razvitkom. Covje¢anstvo

je bilo na Mjesecu, suoCavalo se s nuklearnim uniStenjem, ljudi su lijecili i

34



pronalazili nove ubojite bolesti, te se prilagodili zivotu na planetu Cije je
stanovnistvo u odnosu na 1900. dvostruko naraslo.

Osobiti odjek i znacenje XX. stoliecu daje Ccinjenica kako njegov kraj
predstavlja i kraj drugog milenija. Svjetski poredak koji je uspostavljen u drugoj
polovici XIX. stolje¢a, utemelijen na dominaciji europskog carstva u trgovini,
tehnologiji i posjedovaniju kolonija, nastavljen je i u XX. stolje¢u. Jedina zemlja
koja je bila protuteza europskoj hegemoniji zahvaljujuéi rastu stanovnistva te
sve brzem razvoju ekonomije, bile su Sjedinjene Ameri¢ke Drzave. [11]

Jedan od radikalnih primjera geopolitickih promjena u XX. stoljecu i njihovog
utjecaja, jesu dva velika svjetska rata koja su se odvila u vrlo kratkom razdoblju
prve polovice XX. stolje¢a. Oni predstavljaju povijesne dogadaje koji samo po
kvantitativnim mijerilima broja mrtvih, ranjenih, broju zahvacenih zemalja i
dalekoseznim razaranjima, nisu usporedivi ni s ¢im u ranijoj povijesti svijeta. [9]
Prvi je svjetski rat temeljito promijenio nali¢je svijeta. Cjelokupno je
stanovniStvo Europe bilo mobilizirano u velikom ratu koji je voden u kolonijama
na svakom kontinentu. On je ponovno iscrtao kartu svijeta, okon€avsi sigurnost
u jedinstveni svjetski poredak prethodnog stolje¢a. Velika su carstva nestala,
poput njemackog, austrougarskog, ruskog i osmanskog, a primjerice francusko
i britansko znatno su oslabljena. Tri su dominantne ideologije zauzele njihovo
mjesto. U pitanju su bili neobuzdani kapitalizam i liberalna demokracija SAD-a,
faSistiCki totalitarni poredak Njemacke i Italije, te jednako totalitaran
komunizam zacet u Rusiji (premda se pokuSao predstaviti kao liberalan i
demokratski). Te suparniCke ideologije borit ¢e se za dominaciju sljedec¢ih 70
godina.

Politicka i gospodarska nestabilnost nakon Prvog svjetskog rata, te kolaps
svjetske ekonomije nakon velikog ekonomskog sloma 1929. bili su plodno tlo
za nastanak totalitarizama. Drugi je svjetski rat bio jednako barbarski kao i
Prvi, s gotovo istim igraima na istim stranama. Medutim, jedan je dogada;j

posebno obiljezio i rat i cijelo stoljece. Rije€ je o holokaustu, odnosno o
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sviesnom pokuSaju uklanjanja svih pripadnika jedne nacije od strane druge.
Strahovita istina ljudske svireposti i zloce otkrivena je u zlu industrije genocida.
Konacni poraz i unistenje faSizma 1945. u isto je vrijeme pojednostavilo i
zakompliciralo ideoloski sukob. Novi je svjetski poredak utemeljen na sukobu
izmedu dva velika pobjednika netom zavrSenog Drugog svjetskog rata,
Sovjetske Rusije i kapitalisti¢kih Sjedinjenih Ameri¢kih Drzava. Sljedeéih ¢e 45
godina hladni rat izmedu ove dvije kolosalne sile dominirat svijetom. [11]

U paradoksalnom XX. stolje¢u, obiliezenom razvojem demokratskih politi¢kih
sustava koji su zahvatili znacajno veci broj zemalja nego ranije kroz povijest,
pojavile su se i u duzem se vremenskom razdoblju zadrzale neslué¢ene
diktature poput nacizma u Njemackoj i staljinizma u Sovjetskom savezu. Isto
tako, uz nikad ranije postignuto blagostanje i bogatstvo stanovniStva u
pojedinim drZzavama postojalo je i krajnje siromastvo veceg dijela ukupnog
stanovnistva zemlje. Takve razlike danas pogotovo dolaze do izraZaja i sve je
veci jaz izmedu bogatih i siromasnih.

U izrazito burnim politickim zbivanjima XX. stolje¢a, doslo je do oslobadanja i
samostalnosti pojedinih naroda, ali je istodobno znatno pojacana
isprepletenost veza i odnosa svih zemalja i naroda svjetske zajednice te
njihova medusobna ovisnost.

Premda politicka zbivanja u XX. stolje¢u upucuju na odredeni optimizam, s
druge strane suvremena tehniCka civilizacija uz ubrzani gospodarski razvoj
krije spoznaje kako je takav razvoj nemoguce dalje nastavljati, te kako postoji
izrazita zabrinutost i bojazan za buducnost svijeta. U svjetlu ubrzanog ritma
promjena na svjetskoj politiCkoj i gospodarskoj sceni, osjecCaj politicke
nestabilnosti postaje sve veci. On je dodatno pojacan Cinjenicom kako ne
postoje univerzalni i opceprihvaéeni projekti pomocu kojih bi se buducnost
mogla oblikovati i na odredeni nacin osmisliti.

Osim §&to razdor izmedu bogatih i siromasnih dijelova svijeta postaje sve

izrazeniji i dalje je prisutna blokovska napetost izmedu zemalja slobodnog
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svijeta zapadne proveniencije i zemalja istonog bloka ciji politicki zivot i dalje
prozima duh komunizma koji nije u potpunosti nestao ni nakon sloma
komunisti¢kog sustava. Te razlike i dalje su izrazene u suprotnostima bogatog
Zapada i siromasSnog Istoka, te se ispoljavaju i u mnogim nerijeSenim
problemima koji proizlaze iz prijelaza jednog sustava vladavine u neki novi,
premda napredniji i izrazito drukciji. | danas su aktualne politicke krize
simptomi mogucnosti kako evidentne suprotnosti mogu prerasti u sukobe
izazivajuci nesagledive poslijedice za cjelokupnu svjetsku zajednicu, koja je
unato€ Cvrstoj povezanosti €esto i izravno suprotstavljena razli€itim interesima.
Sve ovo dodatno destabilizira i €injenica kako je u danasnjem vremenu nakon
desetlje¢a eksploatacije izvjesna prijetnja iscrpljivanja tradicionalnih izvora
energije i sirovina uz koju se veZe i prijetnja zagadivanja okolisa s
nesagledivim posljedicama u buduénosti. Evidentno je kako se razlozi za
pesimizam ne mogu i ne smiju zanemariti.

U odnosu prema politickim zbivanjima posljednjih stotinjak godina, pesimizam i
optimizam su podjednako uvjerljivi stavovi. Doba suvremenog Covjeka mozda
je prvo razdoblje u povijesti koje u svakom smislu ima otvorenu i neizvjesnu
budu¢nost. Bilo kakva sigurnija procjena buduénosti iz tih pozicija je

neizvjesna. [9]

3. Korijeni egzistencijalne misli u djelima autora XX. stolje¢a

Korijeni egzistencijalne misli u djelima umjetnika XX. stolje¢a, svoje uporiste su
nasli u tektonskim promjenama koje su zahvatile europsko drustvo.
Zapadnoeuropski svijet dozivljavao je radikalnu preobrazbu gotovo u svim
drustvenim aspektima. Njemacka je dozivjela snazan gospodarski, znanstveni i
tehni¢ki razvoj, nadoknadivdi u samo nekoliko godina zaostatak za
Francuskom i Engleskom koje su prednost ostvarile kontinuiranim razvojem. U

godinama ubrzanog gospodarskog razvoja, dominirao je ,duh novca“ u kojemu
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su uspjeh i profit bili od nemijerljive vaznosti. Mlada generacija je to dozivjela
kao odmak od izvornog i istinskog zivota. Njemacka je u razdoblju od samo
nekoliko desetlje¢a, svjedocila radikalnom preokretu. Od drustva koje je bilo
odredeno zivotom na selu i manjim gradovima, prerasla je u razvijeno
industrijsko drustvo s velikim gradovima u kojemu su se socijalni sukobi
zaoStravali. Ekspanzionisti¢ki i pobjedonosni pohod tehnickih dostignuéa i
prirodnih znanosti, sugerirao je premo¢ racionalnog misljenja nad idealistiCkim i
ubrzao ritam zivota.

Drustveni zivot, mladi narastaj je dozivio kao duboku krizu i kontinuirano
bujanje materijalizma. Njihova uloga bila je u potpunoj suprotnosti, kako prema
oblicima vladajuceg drustva, tako i prema njegovoj umjetnosti.

Franz Marc, predstavnik njemackog ekspresionistickog slikarstva, u trenutku
kad suvremenu situaciju doZivljava kao prekretnicu, progovara u ime mnogih iz
svoje generacije: ,Danas dozZivljavamo jedan od najvaznijih trenutaka povijesti
kulture. Sve Sto jo§ vu€emo iz stare kulture sadasnjost je koja veé¢ pripada
proslosti! (...) Mi slikari snazno radimo na tome da za novo vrijeme, koje ¢e
radati nove pojmove i zakone, stvorimo i novorodenu umjetnost. Ona mora biti
tako Cista i hrabra da dopusti sve moguénosti, s kojima ¢e je suociti novo
doba“. [10]

Nova je umjetnost tezila za stvaranjem slike vodilje novoga doba. Za cilj je
imala stvaranje ,vizije novoga Covjeka“ koji Ce izgraditi humaniju zajednicu
nakon Sto prevlada vulgarni materijalizam generacije svojih oCeva. Borbeni
pokli¢ ekspresionista glasio je: ,Ne Nova umjetnost, Novo pjesnistvo, Novi duh,
ve¢ Novi Covjek!“. S obzirom kako je rije€ o Covjeku, problematika egzistencije
je prevladavala u ekspresionistickoj umjetnosti. U prvom su planu bili
Covjekova patnja i radosti, teznje za humanijim suzivotom, skladom s prirodom,
ali i sagledavanje biti, te sposobnost duhovne apstrakcije. U svojoj pjesnickoj
zbirci Mi jesmo, ekspresionisticki pisac Franz Werfel govori o ,permanentnoj

egzistencijalnoj svijesti svoje generacije. S druge strane, Ernst Ludwig
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Kirchner, jedan od utemeljitelja skupine Die Brucke, oznacava sam sebe kao
»,nemirnog zivotnog tragaca“ u prikrivenom obliku.

Filozofski nazori Friedricha Nietzschea, Arthura Schopenhauera i Henrija
Bergsona, spadaju medu najvaznije duhovne putokaze i smjernice.
Psihoanaliticke spoznaje Sigmunda Freuda takoder su imale utjecaja, ali su se
isto tako s oduSevljenjem primala i okultna u€enja iskuplienja kao Sto je
teozofija i njena grana antropozofija. Gotovo jednako zanimanje postojalo je i
za iznova otkriveni misticizam Kkoji snazno ozivljava sredinom prvoga
desetlje¢a XIX. stolje¢a. Likovni jezik odrazavao je utjecaj duhovnih stavova
koji su dijelom bili i suprotstavljeni, na njega su se odrazili na specifiCan, a
sukladno tome i razli¢it nac¢in. Medutim, naglasak je na Cinjenici kako su svi
ekspresionisti imali zajednicki cilj, a on je uklju€ivao obnovu umjetnosti i Zivota,
iako su putovi do cilja bili razli¢iti, ¢ak i proturjeCni odredenim dijelom. S
obzirom da su svi objavili rat materijalizmu, prema osnovhom metafiziCkom
problemu bio je usmjeren i njihov svjetonazorski interes. Taj problem odnosio
se na pitanje dualizma materije i duha, koji je bio izrazen kao prioritetno pitanje
tijela ili duSe, ovozemaljskoga ili onozemaljskoga, Zivota ili duha. Naravno, i

odgovori na to pitanje bili su oprecni. [10]

4. Egzistencijalizam u europskom slikarstvu XX. stoljeéa

Usporedno s naglasenim egzistencijalizmom u slikarstvu na prijelazu izmedu
XIX. i XX. stolje¢a i njegovim kontinuiranim razvojem tokom XX. stoljeca,
dogadali su se Zestoki preobrazaji unutar tri velika umjetni¢ka polja. Promjene
koje su mijenjale tokove likovne umjetnosti, literature i glazbe, bile su
uvjetovane promjenama unutar politickih i znanstvenih pogleda na svijet. [8]

Moderni Covjek prihvaéa dostignu¢a egzaktne znanosti u drugoj polovici XIX.
stolje¢a, iako ¢e to znaciti udaljavanje od problema koji su odlucujuéi za

autenti¢nost CovjeCanstva. On je fasciniran napretkom koji iz toga proizlazi.
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Besmisleno vladanje znanstvenim &injenicama i same ljude pretvara u gole
Cinjenice ali za obi¢ni ,bijedni“ zivot ta znanost nije ni od kakve koristi. U
nacelu, znanost iskljuCuje probleme koji Covjeka u najvecoj mjeri optereéuju. U
tim burnim vremenima Covjek je imao osje¢aj kako se nalazi u nemilosti
sudbine jer se znanost ne bavi problemima smisla ili besmisla ljudske sudbine
u cjelini. [1]

Krajem XIX. stolje¢a, Vincent van Gogh, sluzeéi se svojevoljno odabranim
bojama kako bi se jasnije mogao izraziti, slikao je svoje ekspresivne pejzaze.
Temu njegovih slika nije predstavljao krajolik pred njegovim ocima, vec
izrazavanje straSnih ljudskih strasti snaznim i kontrastnim paletama boja i
dinami¢nim potezima kista. Edward Munch je nekoliko godina poslije u svojoj
slici Krik, naslikao sliku straha €ovjeka koji je bacen u ovaj svijet. Njegovo djelo
sazima rijeCi njegova zemljaka Strindberga koji kaze: "Da strasno je, Citav Zivot
je stradan." Forma kojom je Munch to iskazao nadi¢i ¢e granicu izmedu
stolje¢a i spojiti ga s generacijom XX. stolje¢a. Edward Munch se, bas poput
Strindberga, posvetio psiholoskim problemima modernog drustva i postavio
temelje ekspresionizma XX. stolje¢a. Poku$aj Franza Marca, nekoliko godina
iza toga, da slikom Pas pred svijetom iskaZze kako se Zivotinja osje¢a pred
pejzazom, dok se cijeli jedan umjetnicki smjer naziva ekspresionizmom zbog
namjere da Citav svijet stavi u sluzbu osobnog iskaza, djeluje kao ,neposredan
priklju¢ak na Van Gogha. Daleko od zapadne civilizacije, na Tahitiju,
Gaugainovo veli€anje egzoti¢no-primitivnog Zivota i njegov bijeg od svijeta,
uvlacili su magi€an strah pred svijetom u ornamentalno-ploSnu sliku. U
Spanjolskoj je Salvador Dali raskrinkao cijeli nagonski Zivot &ovjecanstva
pustajuci ga da se izbjesni kroz vlastite paranoi¢ne vizije, dok su u BeCu Egon
Schielle i Oscar Kokoschka nastavili u svojim djelima razvijati Klimtovu
skupocjenu ornamentiku produbljuju¢i je do psiholoSkog iskaza. JoS od
vremena Daumiera, drustvena je kritika bila jedna od stalnih zadaéa francuske

umijetnosti, a samim tim i europske. Max Beckmann nemilosrdno karakterizira
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sve oko sebe Sto je zasluzilo biti kritizirano, ukljuCujuéi protivnike, vlastite
prijatelie i samog sebe. U prvim ratnim godinama on dolazi do neumoljivog
ekspresionizma. Francis Bacon dolazi do vlastitih metafora patnje u Velikoj
Britaniji, patnje koja se nalazi izvan svake osobnosti. Do ovih je metafora

doSao zgrazanjem nad osnovnim dozivljajem patnje. [8]

4.1 Umjetnost enformela

Jedan od pravaca u kojemu se snazno manifestirao egzistencijalizam u XX.
stoljeéu predstavlja Enformel. Unutar poetike enformela oblik se pot€injava
materiji i na taj nacin preokreée vrijednosti. Umjetnik s materijom uspostavlja
identifikacijski odnos tako Sto iskoriStava njezine resurse. To €ini bez prostorne
i vremenske strukture, ali s naglaskom na spontanost i impulzivnost geste.
Odbijajuci svako prikazivanje, umjetnost enformela materiji dodjeljuje glavnu
ulogu, te na taj nacin formulira odbijanje koje postaje vezivno tkivo i tijelo same
slike. [4]

Jedna od znacajki cjelokupne umijetnosti enformela je potraga za novom
izvornoScu daleko od civiliziranog svijeta. Umijetnici su rijetko na tako spontan
nacin izrazavali svoj temperament i razliCita raspolozenja poput bijesa, tuge ili
srece, kao Sto je to bilo u okviru poetike enformela. U svom ranom djelu
Pohvala umjetnosti enformela, Jean Paulhan, urednik slavne Nouvelle Revue
Francaise, osim $to priznaje veliku ozbiljnost tog slikarstva, on mu pridaje i
tragiénu crtu. Drugi kritiCari su o enformelu govorili kao o moralnom
neutraliziranju umjetnosti i o bijegu od izrazavanja. Te izjave mozda ,na prvu*
djeluju paradoksalno, medutim, paradoks nestaje promatraju li se u povijesnom
kontekstu najbolja djela Wolsa i Antonia Tapiesa. Njih dvojica su glavni
protagonisti gestualnog apstraktnog slikarstva i njihova djela su ponekad tihi, a
ponekad dramati¢ni slikarski dokazi ljudske samoce, uniStena Zzivota,

zanijemijelosti i o¢aja. [7]
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Francuski slikar i kipar Jean Dubuffet (1901. — 1985.) bio je medu prvim
europskim slikarima koji su svoju vezu sa stvarnoS$¢u odredili tako $to su
nadahnuce dobivali direktno od materijala kojima su se sluzili. Uznemirene
povrsine njegovih slika na taj su nacin dobile posebno znacenje. Pored toga,
kao polaznu to¢ku Dubuffet koristi crteze mentalno bolesnih ljudi, kao i
Skrabotine koje je pronalazio na zidovima i oglasnim ploCama. Takozvani
graffiti u sebi sadrze necenzuriranu i neposrednu definiciju stvarnosti. Posebno
su ga fascinirali razliCiti oblici koje predmet moze preuzeti. Kako bi stvorio ono
8to sam naziva ,teksturologija“ i ,materijalogija“, umjetnik stvara slike koristeci
pijesak, krhotine Zeljeza nastale pri obradi i struganju, lis¢ée i sli¢no, svemu
pridodaju¢i magi¢nu mo¢ nagovjestaja, kao 3to se moze primijetiti na djelu

Zemljopis (slika 1).

Slika 1: Zemljopis [11]

Talijan Alberto Burri (1915. — 1995.) slikanju se posvetio 1944. za vrijeme
ratnog zarobljenistva u Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama. Najobi¢niji materijali
nevjerojatnog izgleda na njegovim slikama poprimaju slikarski znacaj. Koristeci

platna od jute i raznih materijala, Zeljezne pregrade ili drvene ploce, on gradi
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kompozicije na ¢ijim Sirokim povr§inama takvi raspadajuéi materijali otkrivaju
nove, zapanjujuce i izrazite mogucnosti. Iskrzana i pocijepana platna, opaljeno
drvo i nagorjeli komadi¢i plastike evociraju okrutne vizure jednog osudenog
svijeta. Medutim, bez obzira na odbojnost sredstava i materijala koje koristi,
Burri posjeduje izrazit osje¢aj za kompoziciju, Sto otkriva klasi¢an red urodene

talijanske tradicije (vidjeti djelo Sacco 5P na slici 2).

Slika 2: Sacco 5P [11]

Nijemac Alfred Otto Wolfgang Schultze (1913. — 1951.), poznatiji pod
pseudonimom Wols, ubraja se u apstraktne ekspresioniste. U tijeku svog
kratkog stvaralackog Zivota, uz ulja na platnu, naslikao je i velik broj malih slika
na papiru. Njegovi radovi skrivaju potpunu osobnu samosvojstvenost.
Automatskom kaligrafijom oblikovao je slikarske simbole u &ijim se nervozno
nabadenim toCkama, crtama i mrljama, ocrtava svijet tragi€nog ocajanja
nemjerljive dubine. Njegov je svijet identi€an Kafkinom svijetu zaokupljenosti
koja je puna straha, a koju je ispoljavao u svojim knjigama. Wols u svom djelu,
u kojemu se u potpunosti prepustao odredenoj unutarnjoj viziji, pipkajuci traga

za skrivenim kraljevstvom podsvjesnog koje tek trazi otkrivanje. Pred
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promatraCem on izlaze taj svijet kao sablasne, demonske Skrabotine Sto se

moze vidjeti u djelu pod nazivom Kompozicija (slika 3).
AT AR

Slika 3: Kompozicija [11]

Spanjolski slikar Antoni Tapies (1923. — 2012.) zbog $panjolskog naslijeda
zauzima posebno mjesto. Za razliku od ostalih slikara, koji su prije svega
zaokupljeni materijalom, njega ne privlai bogatstvo materijala, nego njegova
ekonomicnost. To je razlog zbog ¢ega njegovu umjetnost ne odlikuje preobilje i
zvu€na harmonija i u kojoj se on preko strogog i gotovo tuznog razmi$ljanja
prepusta govoru svojih materijala koji pripovijedaju o neCemu Sto je duboko i
istinski doZivljeno.

Oblici koje posuduje iz stvarnosti, poput starih oguljenih zidova ili propalih
drvenih vrata, predstavljaju zapolete toCke za one slike koje za tematiku i

glavni sadrzaj imaju ljudski problem raspadanja i izumiranja. Vje€na Spanjolska
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opomena, koja je izrazena suvremenim egzistencijalnim jezikom zajedno s

umijetnikovim poetskim nijansama, krije se u dubini njegova rada (slika 4). [5]

Slika 4: Reclinatorio [11]

4.2 Egzistencijalna realnost materije kod Jeana Fautriera

Tvrdnja Jeana Paulhana o tragi¢noj uzviSenosti i ozbiljnosti enformela, osim na
Wolsa, primjenjiva je i na francuskog slikara Jeana Fautriera (1898. — 1964.).
Medutim, za razliku od Wolsa, kod Fautriera glavnu ulogu igra muka i patnja
drugih ljudi, a ne osobni tragi¢ni zivot. Elementi enformela u njegovu slikarstvu
pojavili su se 1928. godine. Njegov je opus na prvi pogled nejasan. Za
promatraCa koji misli kako se jednim pogledom moze shvatiti apstraktna
umjetnost, on je ,tezak® za razumijeti. Fautrierovo je slikarstvo buntovno,

,neugodno i hermeticno®. [7]

45



Materija je za Faurtriera Cista egzistencijalna stvarnost. Ona je naglaseno
osjetljiva poput zivog mesa. Moze uhvatiti i zadrzati najslabije Culne utiske,
brzo izmiCuce impresije kao i najdublje drhtaje bi¢a. Fautrier nanosi materiju u
debelim slojevima koji izbijaju iz najdublje nutrine izravno na podlogu. U nju
pretae kretanje vlastite egzistencije. U jednom je trenutku ,tretira“ blago, kao
da je miluje, a u sliedecem je bijesno i grubo mijesa zagasitim ili jarkim bojama.
On u nju utiskuje prostor i vrijeme koji djeluju zaustavljeni i zarobljeni u
njezinim gustim slojevima. [1] Fautrier dosljedno, kao rijetko koji umijetnik,
odbacuje tradicionalne oblike i tehnike. On nije bio samo angaZzirani umjetnik,
posjedovao je i teSku osobnost pa ne treba Cuditi €injenica $to ga je Paulhan
nazvao Fautrier I' enrage (Fautrier bijesni). Njegova sumnja je radikalna. On
predstavlja jednog od najranijih i najznacajnijih predstavnika nove moderne
koja je s klasi¢nim modernizmom iz sredine XX. stoljeCa prekinula sve veze. [7]
Za cjelokupnu francusku kulturu kojoj je pripadao i Fautrier karakteristi¢no je
kako se predosjecCaj krize pretvara u svjesno oCajanje i tegobnu moralnu
obavezu. Kad kriza (ili bolest, zaraza), ,povijesno zlo“ postane stvarnost pod
njemackom okupacijom, to se pretvara u borbu. Ta borba moze oznacavati i
kraj civilizacije i povijesti. Borba protiv nacista ne determinira nuzno borbu
protiv jedne politicke ideje. To je prije svega borba za opstanak.

Fautrier je svjedoCio i Sartrovom, Eluardovom i Camusovom politickom
angazmanu. Fautrierov ciklus Taoci (Otages), predstavlja jednu od najvecih
poema posvecenih Pokretu otpora. Talijan P. Bucarelli o pojmu taoca zapisuje:
,Stanje taoca je latentno ljudsko stanje, to je jedno od grani¢nih stanja
modernog Covjeka kako su ga tumacile egzistencijalisticke filozofije. To je
stanje neslobode koja se prije svega ispoljava u ugrozavanju, a ne u
oduzimanju slobode koja stvara roba. Talac je simbol negiranja sveopce
slobode. U ratnom pokolju talac je meso, a ne tijelo. Fautrier ga predstavlja kao
osakaceno tijelo bez glave ili bez trupa, kao bezobli€no meso koje je pretrpjelo

uzasno nasilje.”
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Slika 5: Ciklus Taoci [11]

Ciklus Taoci (slika 5) najpoznatiji je Fautrierov ciklus koji je nastao izmedu
1943. i 1945. za vrijeme nacistiCke okupacije Francuske. On obuhvaca
tridesetak slika, a u njemu su predstavljene glave modelirane plasti¢nim
materijalom i preslikane tankim slojem boje s naznakama crta lica. [1]

4.3 Egzistencijalna ekspresija Francisa Bacona
Slikarstvo Irca Francisa Bacona (1909. — 1992.) u umjetnosti XX. stolje¢a
zauzima posebno mjesto. Kafkina re€enica o Picassu: ,U razbijenom zrcalu

umjetnosti stvarnost se javlja neizobli¢ena®, primjenljiva je i na djelo Francisa
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Bacona.Tematika njegovih slika u Cijem je sredistu uvijek ugrozenost ¢ovjeka u
svakodnevnim zivotnim situacijama ¢&esto je realizirana neuobiCajenim
slikarskim sredstvima. Boju je nanosio riba¢im ¢etkama, metlicama i krpama. U
njegovu slu¢aju deformacija figure i portreta nije prikazana poput drame kao
Sto je to Cinio Picasso. Kod Bacona je to predstavljalo rezultat dijagnoze
stvarnosti. Njegove slike su dokumenti vremena velike prodornosti, istan¢anog
promatranja i zavidne imaginacije, do C€ega je do$ao svojom velikom
umjetniCkom kvalitetom i discipliniranim redom. Bacon nema potrebu za
moraliziranjem, on samo biljeZi stanje Covjeka i otkriva sliku pojave. Slikarskim
sredstvima realizira uniSten zivot i uniStenu stvarnost. Bacon ne polazi od loSe
namjere kad prikazuje strasno, uniSteno, kad slika izmucenog Covjeka i
kreaturu. Za njega nije samo svijet slika krhak, takva je i sama stvarnost, takvi
su i strahovi koje prikazuje na slikama. U liku povijesnih ili suvremenih osoba
prikazuje ugrozen Zivot i unidtenu stvarnost [7]

Zbog toga Sto odraZava neka od najstradnijih videnja suvremenog iskustva,
poput rata, masovnih pokolja, gladi, koncentracijskih logora, njegovo djelo
snazno djeluje na publiku. Teme uzasa i muke ilustrirao je tijekom ¢itave svoje
karijere, a navijestio ih je ve¢ prvim radovima zrele dobi. Objektivan promatrac
u njegovim djelima moze primijetiti odredenu ,retoriku patnje“. Ona je izrazito
uocljiva, medutim, ne moze uvijek biti i opravdana zbog prirode njezinog
subjekta. Kad su prvi put potresle publiku njegove su slike ostavljale dojam kao
da govore nekim jedinstvenim jezikom. Stvarao je osjecaj opustoSena svijeta.
Medutim, Bacona ne dotiCe previSe linija-vodilja po kojoj se razvijala europska
poslijeratna umijetnost. Njegove slike danas u Covjeku izazivaju unutarnju
klaustrofobiju. [6]

Vjerojatno ne postoji umjetnik XX. stolje¢a koji je tragediju egzistencije
izrazavao realistiCnije i stvarnije od njega. To ne podrazumijeva dramati¢nu
shagu apstraktnog stanja ljudskog Zivota ili predstavljanje ne€eg tragi¢nog sto

se slu¢ajno moze dogoditi i dozivjeti u jednom osobnom Zivotu.
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Slika 6: Baconovi portreti [11]

To podrazumijeva unutarnji, skriveni, jedinstveni i individualni osjecaj intimne
egzistencije. U Baconovu slu€aju, izrazavanje osjeCaja egzistencije neizbjezno
provocira i za sobom povlaéi i nasilno tragiCnu ekspresiju. Tragicni osjecaj
egzistencije nije tema koja je konstantna u svakoj civilizaciji, ali je svakako
specificno stanje europskog Covjeka u suvremenom vremenu. Bacon mu se
suprotstavlja izrazitom konkretnoS¢éu vjerodostojno interpretirajuci ljudsku
prirodu kako bi taj tragiCni osjecCaj pretvorio u subjektivnhu i uznemirujucu
stvarnost. Takva interpretacija osjecaja ljudskog Zivota, pomijeSana s
eksplozivnom energijom i osje¢ajem ocaja koji je doveden do tocke histerije,
stvarnija je od bilo kakve realnosti. Bacon svojim sveobuhvatnim
subjektivizmom brzo i rezonantno dopire do najintimnijih promatracevih
osjecCaja. Poletna toCka njegovih umjetnickih aktivnosti je njegov vlastiti zZivot.

Iskustvo egzistencije dozivlieno je svim osjetiima i snagom ljudskoga
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postojanja, a ne iskustvom videnoga. [3] U centru Baconova interesa uvijek se
nalazi ¢ovjek. Portreti i nacin na koji ih je interpretirao i njihova izrazajno-
sugestivna snaga zauzimaju centralno mjesto u njegovu opusu. Cak i onda kad
prikazuje aktove u svojim poznatim ftriptisima, portret nosi najjacu izrazajnu
snagu i najsnazniju psiholosko-likovnu deformaciju.

Bacon je za svoje slike, pa tako i za seriju portreta, odbijao svaku psiholosku ili
duhovnu dimenziju. Prikazivao je ljudskost liSenu identiteta, ljudskost koja je
tragicna i ljudskost koja je svedena na stanje mesa. Poznata je njegova izjava:

.Nadam se da ¢e neki slikar poslije mene modi napraviti portret®. [4]

5. Zakljuéak

Egzistencijalno znagenje umjetnosti prisutno je kroz sva povijesna razdoblja.
Medutim, posebno znacenje egzistencijalizma u umjetnosti isplivalo je tijekom
XIX. i XX. stoljeca nakon Sto je umjetnost uspjela razbiti okove sluzenja
razliitim ideologijama, ali i kroz oslobodenje samog umjetnika kao
individualca. Sve Sto je naznaCeno bilo bi teSko ostvarivo da se kljuéne
promjene nisu dogodile u odredenim drustvenim segmentima oblikujuci svijest
modernog Covjeka na nacin koji se nije dogodio nikada ranije u ljudskoj
povijesti. Vrijeme prosvijetiteljstva te prirodoslovna i znanstvena otkri¢a bili su
glavni pokretaci niza tektonskih drustvenih promjena, prije svega u politiCkom i
ekonomsko-socijalnom smislu.

Bez obzira na prednosti koje su naznaCene promjene sa sobom donijele u
Covjekovu svakodnevicu, takoder su donijele i dvojbu u ¢ovjekovu humanost i
strah za buduc¢nost koja je postala neizvjesnom. Filozofija je prva donijela sud
o statusu i ulozi ¢ovjeka u novom poretku modernog doba suprotstavljajudi
pojedinca masama i cijelo razdoblje druge polovice XIX. i poCetka XX. stolje¢a
determinirala je kao krizno razdoblje. Ono Sto filozofija nije uspjela iznijeti

svojim jezikom, koji se uglavnom sastojao od apstraktnih forma, uspjeli su
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knjizevnost i slikarstvo prevodeci ih u neizravne forme priopéavanja u kojima je
bio prisutan odjek osobnog zivota.

Nakon $to su popustile sve koCnice morala, Covjekoljublja i humanizma,
umjetnost (posebice slikarstvo) je pronasla nacin kako odgovoriti novim
tokovima drustveno-politicke kolektivne svijesti u rasponu od pobune (njemacki
ekspresionizam) do osobnog i krajnje indvidualnog prikaza te osude drustva i
vremena, pa ¢ak i pokusaja bijega od njih (Munch, Van Gogh, Gaugain, Ensor,
Beckmann...). Premda se egzistencijalizam kao pravac u umjetnosti pojavio
tek poslije Drugog svjetskog rata (Jean Dubuffet, Francis Bacon, Anselm
Kiefer...) u djelima mnogih umjetnika bila je prisutna i izrazena egzistencijalna
tematika. Egzistencijalizam je opéenito zagovarao stajaliste kako ne postoje
apsolutne istine i nema konadnog znanja, tumadenja ili odgovora. Zivot je
zapravo neprekidan niz koji €ine subjektivna iskustva na temelju kojih svaki
pojedinac za sebe uci i reagira na vlastiti nacin. Za takav proces ucenja od
velikog je znaCaja suCeljavanje sa sumornim odrednicama ljudskog postojanja
kao Sto su strah od smrti, besmisao Zivota i otudenje od pojedinca, drustva i
prirode. Covjek mora biti taj koji ée preuzeti odgovornost za ¢&in slobodne volje,
a da ne postoji bilo kakvo saznanje o tome §to je ispravno ili pogresno, dobro ili
loSe. [2]

Stolje¢e u kojem zZivimo bitno se ne razlikuje od prethodna dva stoljeca i njihov
je sliednik u svim negativnostima, potresima i strahovima koje su donijeli
CovjeCanstvu. Ne bi bilo pogresno zakljuCiti kako XXI. stoljeCe joS viSe Covjeka
priblizava neizbjeznosti slute¢e katastrofe svega Sto je sam Covjek svojom
neutazivom Zzeljom za ,napretkom“ rezirao. SuoCena s takvom prognozom
umjetnost ¢e teSko modi ignorirati ulogu korektora, posrednika, tumaca,
kroniCara, kritiCara pa i borca protiv ugrozavajucih globalnih prilika, odnosno
neprilika. Buduce vrijeme je vrijeme koje nepobitno naglasava potrebu za jos
vecéim angazmanom umjetnosti koja bi trebala aktivno isticati i istraZivati

Covjekovu egzistenciju u suvremenim kretanjima i tokovima vlastite opstojnosti.
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