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Abstract: On his own example presented in this article, the artistic elements
are manifested by figuration through duality, relief and contemporary material
that symbolize the duality of human existence. For the realization of a work of
art, inspiration was sought mostly in one's own reflection on the psychological
state of man through the sociological environment and philosophical themes. It
started from the analysis of the ancient philosophy of art and the introduction of
Greek mythology, which introduces the relationship between form and figure. A
separate elaboration of the philosophical approach to ancient tragedy is
presented in its relationship with the amphitheater and the importance of
philosophy as a necessary need for survival. The issue of existentialism is

permeated through adopted social nhorms, which emphasizes duality.
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1. Uvod

Potreba za stvaranjem svojevrsnog ,viska“ ukorijenjena je u svakom ljudskom
biéu. No Covjekova najveca svrha o ituje se upravo u navedenom osjeéaju
nesvrhovitosti. Na granici prirode i kulture, spomenuta nepragmati¢nost otkriva
se kao vitalna za njega i kulturu u kojoj zivi. U zelji da se nakratko odmakne od
ritualizirane svakodnevice, teatar postaje idealno utoCiSte za projekcije
bezbrojnih zelja, snova i potrebnih redefinicija. Preplitanje antropologije i
teatrologije potvrduje Cinjenicu kako je izvedba prirodena i potrebna svakom
ljudskom bi¢u te igra vaznu ulogu u €ovjekovu psihickom i drustvenom Zzivotu.
Razlog tome je evolucijska, antropolodka, neurolodka, psiholoska i drustvena
uvjetovanost ljudi ,programiranih® za sudjelovanje i promatranje izvedbi.
Buduéi da su humane izvedbe evolucijski uvjetovane (urodene) i razvijene
(naucene), imaju i bioloSku i socijalnu dimenziju. S obzirom na izvedbenost kao
evolucijski stariju od jezika i govora, vidljiva je i kod €ovjekovih izravnih
predaka (australopitek, Homo erectus, itd...) Specificno ponaSanje ljudske
vrste i njezina univerzalna potreba odigrala je vaznu ulogu u razvoju i opstanku
Covjeka. Prema tome, izvedbena su pona$anja temel;j ljudskosti. [9]

Tek je Homo sapiens ostvario razliita obiljezja i sposobnosti. Apstraktno
miSljenje i jezik potencirali su stvaranje umjetnosti, slozeniju tehnologiju i
religijska vjerovanja. Apstraktno misljenje dovelo je do simbolickog ponasanja
te uporabe simbola u kulturnim praksama. Razvoj Covjekova mozga rezultirao
je opazanjem vlastitih psihiCkih procesa. Mogucnost promatranja svojih
spoznaja, osjecaja i osjeta karakterizira Covjeka kao jedino bi¢e na Zemlji koje
ima samosvijest. Suprotno tome, primjeéuje razlike izmedu svoga i tudega uma
¢ime je nauCen uvazavati druge razliCite stavove i percepcije. [9]

Upravo ove navedene sposobnosti daju Covjeku izvedbenu dimenziju;
sposobnost pretvaranja u drugoga (gluma, predstavljanje) i zamisljanje

nepostoje¢ih okolnih likova i dogadaja. Ljudi su stvorili umjetnost, vjeru,
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znanost i sli¢no u svrhu zastite sebe i drugih. Sve navedeno omogucavalo je
snalazenje u svijetu i prilagodavanje. Kroz te aktivnosti postizalo se izvjesno
emocionalno olak3$anje i osiguralo iskustvo transcendencije, Sto utjeCe na
mozak i njegov rad. Potreba za umijetniCkim i izvedbenim aktivhostima
omogucuje iskorak iz stvarnosti i svakodnevice, bijeg od zivotnih patnji te

pridavanje smisla vlastitoj egzistenciji. [9]

2. Anticka filozofija umjetnosti

Umjetnost stare Gréke obuhvacéa razdoblje gréke umijetnosti od 1X. do |I.
stolje¢a prije Krista. Anti¢ka gréka civilizacija pocinje temeljiti iskustva i misli s
humanistickim naglaskom. Kao takva, korjenito ¢e izmijeniti Covjekovu sliku i
svijest koje je imao o sebi i svojoj ulozi u svijetu. Gr¢ka kultura i misao Sirila se
koloniziranjem koje kao posljedicu ostavlja nejedinstvenost i razlomljenost
gr¢kog drustveno-kulturnog bi¢a. S druge strane ,rada“ jedinstvenost
humanistiCke misli koja je postajala sve jata i nadmoc¢nija. Humanisticki
svjetonazor postavlja zagonetno mijerilo kojim bi trebalo mijeriti Zivot i njegov
smisao — €ovjeka. Takvom izmijenjenom svije$¢u o zadatostima svijeta, Grci
su postavili temelj kulture: izmislili su i prihvatili demokraciju, afirmirali
individualizam te ujednacili ljepotu i istinu. Kulturu i umjetnost ucinili su
ljudskom djelatnoS¢u koja ne mora za sve pitati ili zahvaljivati bogovima.
Stvorili su lik umjetnika i lik filozofa u korist oplemenjivanja Zivota, kako
gradana tako i pojedinca. Stavljanje Covjeka u samo srediSte svijeta ucinilo je
grcku umjetnost fenomenom koji intenzivho promatra stvarnost i nastoji
zahvatiti duboko u njezinu prirodnost. Istovremeno i suprotno tome namece
zakone reda, ravnoteze i jasnoCe u ime nadmocnosti i vedrine ljudskog

razuma, privida i odraza stvarnog. [8]
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2.1 Gréka mitologija

Kao i sve, Grci su vrlo rano religiju prilagodili ¢ovjeku. Poistovjecivanjem
bozanstva s ljudima nestaje nadmoc¢nost Boga kao ,velikog dirigenta“ koji
nadgleda s neba i prema zasluzi nagraduje ili kaznjava obi¢nog smrtnika na
zemlji. Bogovi personificiraju sve ¢ovjekove mane i vrline. Projiciranjem zivota
u mit, Grei su ucinili bogove sudionicima svijeta smrtnika. Danas su grcki mitovi
poznati prije svega iz starogréke knjizevnosti (Homer, Heziod, Sofoklo, Eshil,
Euripid, Aristofan, Ovidije, Vergilije...)

Nazore u umjetnosti Grci su iskazivali likovima iz svoga svijeta bogova. Takvo
poimanje rezultira nastankom anti¢ke tragedije koja se razvijala u unutarnjoj
harmoniji dvaju principa; Dionizijskog i Apolonskog. Apolon — grcki bog
uzviSenog sanjanja, samokontrole, razuma i udaljenosti. Kao Cuvar reda i
harmonije, bio je muza, zastitnik umjetnosti, a u sebi je inkarnirao teznju za
mirom i jasnocom svijesti. On voli ono odmjereno, odredeno, oblikovano, a
negira neograni¢eno i neobuzdano. Apolon je tako bio bog Ciste kontemplacije
u kojoj ljudske strasti miruju, a njegovao slobodu koja ostaje u okviru zakona.
Njegova dijametralna suprotnost je brat Dioniz — bog vina, ekscesa, divljine,
emocija, strasti i bezgrani¢nosti. On ne priznaje mjeru i granicu, ne prihvaca
racionalnu svijest u kojoj je Covjek odreden u svojem ograni¢enom postojanju i
ne zna za mjeru vremena. Dioniz poistovjecuje Covjeka s prirodom koja se
neprestano mijenja, nastaje i nestaje kao vjec¢ni zivot odnosno kao i sam
Dioniz. Ono dionizijsko je vjecni, neugasivi izvor stvaralastva, temelj svega Sto
postoji, duboka osnova svijeta. Apolonsko mu omogucuje da se pojavi, iskaze i
dobije svoj oblik. [18]

2.2 Odnos oblika i figure
Uz pojam Covjeka pojam koji karakterizira gr¢ku umjetnost i kulturu je
harmonija (sklad). ProteZze se kroz likovnu umjetnost, glazbu, filozofiju,

matematiku... Harmonija je najbolje uodljiva u odnosu skulpture i arhitekture
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koji funkcionira bez medusobne podredenosti. Gréki kipari je uspjeSno i
snalazljivo ostvaruju tako da se skulpturom ne namecu arhitekturi niti su
skulpturu podredili arhitekturi. Primjer grékog zabata pokazuje tu suradnju
arhitekta i kipara. Plitki trokutni zabat ,uokviruje* prakti¢no postavljene likove,
od najviseg uspravnog u sredistu do lezeceg na krajevima. Prema tome se da
zakljuditi kako je poza likova imala vrlo vaznu ulogu u postizanju sklada, a oblik
trokuta uvjetovao je da figure s lijeve i desne strane budu oblikovane u brojnim

nezgodnim pozama.

/‘ | ‘\ 1
Slika 2: Zabatni trokut [16]

Utjecaj i doprinos gr¢koj kulturnoj povijesti dali su mnogi filozofi, pisci, i
pjesnici. O slikarima su grcki filozofi imali podvojena misljenja i veoma razli€ite
prosudbe. Aristotel je cijenio njihovo umije¢e i nastojanje da se umjetnicko

djelo &to viSe priblizi prirodi i zbilji (mimezis). Platon je pak smatrao da je sve
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Sto Covjek vidi samo sjena i odraz prave i dublje istine o zivotu koju treba
spoznati. Podcjenjivao je likovnu umjetnost smatraju¢i da slikarstvo nudi
Covjeku ,sjenu sjene” i da je jo$ dalje od istine i zornoga svijeta. Gréke su vaze
najéesce bile oslikane figuralnim prikazima i plosnim likovima uz crtacku
obradu detalja. Na njima se po nacinu slikanja i komponiranja moze pratiti

jednak razvoj stila — od arhajskog, preko klasi¢nog i helenisti¢kog. [7]

2.3 Filozofija anti¢ke tragedije

Devetnaesto stoljeCe je stoljeCe uspjeha i posljedica francuske revolucije.
Postaju aktualne nacionalne i socijalno-revolucionarne politiCke misli. UspjeSno
su se razvijali i propadali politiCki ustanci, a veliki tehni¢ki napredak istodobno
je ucvrséivao gradansku klasu. Izvor svih politiCkih, opéekulturalnih i filozofskih
pitanja postalo je budenje nacionalne i socijalne samosvijesti europskog
Covjeka. Upravo iz tih pitanja javlja se interes za osnovni predmet zanimanja
ovog razdoblja — psiholoSku, sociolosku i antropoloSku problematiku.
Filozofska misao istovremeno postaje i uvjet i posljedica revolucionarnih
pokreta. Kao filozofija tek pocinje djelovati i izgradivati revolucionarnu svijest
Covjeka koji se idejom buduénosti suprotstavlja tadasnjoj zbilji i predstavija
cilieve revolucije. [5]

ZnaCajna prirodoznanstvena otkrica i njihova tehnicka primjena uvelike
mijenjaju uvjete Zivota ovoga razdoblja. Samim time i razvoj Covjekove
samosvijesti i istrazivackog aspekta odvija se u takvim okolnostima. Anatomija
i biologija prevladavaju teocentricke i tradicionalne antropocentricke koncepcije
o svijetu i Covjeku, a tehniCki napredak oblikuje Covjeka kao stvaratelja. O
njegovom stvaralastvu ovisi sva njegova mo¢, sre¢a i bolji zivot. PoboljSana
produktivnost stroja budi u Covjeku samopovjerenje i brise iz njega sve
tradicionalne i sudbinske koncepcije Zivota. Covjek se osje¢a autonomnim
tvorcem svoje sudbine. Zbog toga prirodne znanosti postaju problem i uzor

znanstvenih istrazivanja, a tehnicki napredak namece optimisticki nazor vjere u
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op¢i napredak. Namecuci se ljudskoj svijesti i negiranjem vrijednosti svega §to
izlazi iz njihovih pozitivno ograni€enih okvira, ova podrucja dovode u pitanje i
filozofiju. [5]

Kasniji razvoj svih umjetnosti nezamisliv je bez grékog ,izuma“ — teatra. Nastao
iz rituala koji su se odrzavali u ¢ast boga Dioniza, teatar je zaCecée tragedije,
komedije i satire. Uloga kazalista u staroj Grckoj bila je vrlo vazna. Osim Sto je
pratilo suvremena povijesna zbivanja, kazaliste je s velikim zanimanjem
govorilo o bitnim pitanjima Covjekova opstanka i egzistencije. 1z Atene su se
prosirile sve€anosti u brojne grcke kolonije i gradove njezinih saveznika kako bi
promovirali zajednicki kulturni identitet. Novovjekovno europsko kazaliSte
temelji se upravo na atenskoj drami koja je znacajno obiljezZila i svjetsku kulturu

opcenito.

Slika 3: Amfiteatar (lijevo), reljefni prikaz ,lica“ tragedije (desno) [15]

AntiCka drama uvjetovana je scenskim prostorom i vremenom Kkoji oblikuju
jedinstvenu i preglednu radnju. Kao dramska vrsta, gr¢ka tragedija nastala je iz
dionizijskih ditiramba - tragickih korova pjevanih u slavu boga Dionizu. Velika
religijska ideja iskupljenja svijeta kroz patnju i bol odrazava se i zZivi u tragediji.
U sustini ona je bila samo tragi¢ki kor, a kasnijim pridavanjem dijaloga
uspostavlja se scenska radnja. Time je zavr§en proces ,objektivizacije* gréke
tragedije kao umjetnickog djela. [2]

Predmet tragedije je tragiCki junak Dioniz koji se ocituje u svome stradanju i
patnji. 1z ekstatickog stanja pojavljuje se na sceni u apolonskom trenutku
dramske radnje. Kor klikcuéi odobrava i potvrduje njegovo stradanje kao

pojedinaénog boga kojeg su rastrgali Titani. Posvecen uniStenju, Dioniz se

126



vracao u vlastiti beskonacni dioniski temelj iz kojega se pojavio kao apolonski
lik vizije tragiCkog junaka. Dioniz predstavlja simptom uzlaska i silaska zivotnog
temelja.

Prema knjizi Eugena Finka, osnovna spoznaja tragickog razumijevanja svijeta
jest da su sva konacna obli¢ja (apolonsko) samo ,priviemeni valovi u velikoj
bujici zivota“ (dionisko). Propast konacnog bi¢a nije njegovo unistenje, nego
samo povratak u bezli¢ni zivotni temelj iz kojega je sve pojedinacno izaslo. Iz
tog razloga tragicki pathos nije pesimisticki. Naprotiv, Fink govori da je tragicki
osjecaj zivota ,jedno kazivanje Da Zivotu, klikCuce pristajanje jos i na strahovito
i straviéno, na smrt i propast.” Zivot i smrt nisu odvojeni jedno od drugoga veé
postoje kao osnovno proturjeéno jedinstvo pra-temelja. [6]

Unato¢ negodovanju, filozofija je imala veliku ulogu u empirijskim i tzv.
pozitivnim, egzaktnim znanostima. Vaznost filozofske tematike u kritiCkom
znanstvenom radu narocito ¢ée se vidjeti u razdoblju kada su empirijske
znanosti istodobno napredovale i zapadale u nove krize i antiteze (,Kriza
biologije®, ,Kriza fizike®, ,Kriza psihologije®...). One traze rjeSenje u opcim
pitanjima kojima se bavi upravo filozofija te tako ponovno dobiva svoje
znacenje. U drugoj polovici XX. st. javlja se pozitivizam kao antifilozofska
teznja. Namece se filozofiji kao scijentizam smatrajuéi da ¢e znanost rijeSiti sve
Covjekove probleme. Iz takvog nazora proizlazi suluda vjera da ¢e uspjesi
moderne tehnike (kao sredstva Zivota) ostvariti sve ciljeve ljudskog Zivota. Ta
vazna univerzalna Cinjenica biva prihvacena u Covjekovoj svijesti i postaje izvor
filozofske misli. Pod utjecajem snaznih kulturno — Zivotnih tendencija
(pozitivizam, biologizam, mehanicistiCki materijalizam...) filozofska misao nije
se mogla razvijati u samosvjesnim dijalektickim antitezama svoga unutarnjeg
razvoja. A filozofska misao povezuje upravo tu dvoslojnost ljudskog bi¢a i Zi¢a;
putevi uvjeta i mogucnost toga Zivota, a samosvijest koja te mogucnosti spaja
sa zivotnim cilievima i zadacima. Bez te samosvijesti Covjek ne moze Zivjeti

ljudskim zivotom. Ljudski zivot nije ljudski ako Covjek u danim optimalnim
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uvjetima ne vidi cilj i smisao svoga zivota. A bogatstvo sredstava zZivota nikada
nece nadomjestiti samosvijest o zivotu. Posliednje stolieCe obiluje
antifilozofskim tendencijama u snaznom tehnickom napretku. Takav napredak
pokazao je ogromne nedostatke u danasnje doba iskljucujuéi povremeno svoje
humane zadatke. [5]

Pojavom kvantne teorije o teorije relativnosti poCetkom XX. st., mehanicisti¢ko
— materijalisticka i pozitivistiCka koncepcija svijeta pocinje se izuCavati na
sasvim nove fizikalne i prirodoznanstvene nacine. | tako se nova problematika
tehnike i pozitivne znanosti ponovno vraca i postaje dio filozofije. Izvanjski
tehnicki uspjesi besmisleni su bez uvidanja humanisticke tematike, a sastavne
empirijske znanosti nedostatne su kao samo iskustveni uvidi. Filozofija se u
oba slu¢aja nameée kao potreba Covjeka koji ne moze Zivjeti u okvirima
fragmentiranog Zivota, a bez uvidaja cjeline. [5]

Jedan od najprovokativnijih i najutjecajnijin mislioca XIX. st bio je Friedrich
Nietzsche. Glazbenik kao pisac, pjesnik kao filozof, producent kao kriti¢ar —
Nietzsche je obavljao jedno ¢ineéi drugo i bio istinska slika svoga vremena.
Njegova misao usmjerena je na kritiku europskog Covjeka oblikovanog
metafiziCkim i religijskim naslijedem. S druge strane, u vlastitom suo€avanju sa
zbiljom, on pokusava promijeniti dotadasnju filozofsku tematiku i donijeti novu
perspektivu misljenja. Ono se u intuitivnom ophodenju sa svijetom Zeli ozbiljiti
po uzoru na umjetni¢ki zadatak. Cilj filozofa je iskristalizirati svoju umjetni¢ku
bit, pri €emu stvaralacki mora postaviti nove vrijednosti. Nietzscheov cjelokupni
filozofski opus prozima iznimna neprozirnost njegovih djela, filozofije koja se
viSe skriva negoli otkriva.

Upravo je antiCka tragedija bila Nietzscheov uzor i ideal. VeC kao
srednjosSkolac izrazava interes i divljenje prema grckom duhu i geniju.
Nietzschea je oduSevilo svojstvo kazaliSne igre, tj. izvodacki karakter tragedije.
U izvedbi ona ne priznaje podjelu na autora, djelo i publiku, veé u njoj sudjeluju

cjelokupna publika koja je svjedok drame kao dogadaja. Njezina umjetnost se
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odvija time §to svi prisutni ljudi zajedno pleSu i pjevaju. EkstatiCko stanje
jedinstva okupljalo je sve prisutne u pjesmi kora. Tako je kor izvorno
predstavljao dionizijski zivotni princip. [4]

U tragi¢kom videnju Nietzsche povezuje daljnji razvoj umjetnosti uz dualizam
apolonskog i dionizijskog, sli€no kao i rasplod uz dvojstvo spolova. Nazive
apolonsko i dionizijsko uzima od starih Grka koji su svoje hazore na umjetnost
iskazivali likovima iz svoga svijeta bogova: ,Uz njihova dva boZanstva
umjetnosti, Apolona i Dioniza, veze se naSa spoznaja da u helenskom svijetu
postoji silna opreénost — u pogledu podrijetla i cilieva — izmedu likovne
umjetnosti, apolonske, i nelikovne, glazbene umjetnosti kao one Dionizove; ta
dva tako razli¢ita nagona gibaju se usporedno, vec¢inom u otvorenu neslaganju
jedan s drugim i uzajamno se izazivaju¢i na vazda nove, snaZnije plodove da
bi u njima perpetuirali borbu one opreke koju zajedni¢ka rije¢ ‘umjetnost’ samo

prividno premos$cuje...“ [11].

3. Dualizam kroz materijal i figuraciju

Likovno djelo koje ¢ée biti prikazano moze se promatrati s aspekta filozofije,
etike i kazaliSne umjetnosti. Takva potreba za likovnim izrazom ostavlja
mogucnost sagledavanja iz viSe perspektiva i govori o kompleksnosti teme.
Istovremeno, multiperspektivnost postepeno je primijenjena i u prakticnom
smislu kroz likovne elemente koji su nastali kombinacijom plohe i figure unutar
okvira.

Medusobno suprotstavljeni figuralni likovi i prikazi u stalnom su usporednom
gibanju, kao umjetnic¢ki nagoni Apolonskog i Dionizijskog. Svojim stavom i
poloZzajem simboliziraju ¢ovjekovo unutarnje stanje te ophodenje sa zivotom.
Materijal i figuracija proZimaju se u dualnosti i dvostranosti prikaza, a
slojevitost i dubina manifestira se kroz suvremeni materijal — najlon.

Kombinacijom okvira i proSupljene plohe kao osnovnih nositelja, slika poprima
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teatralni dojam. Za realizaciju likovnog djela inspiracija se trazila najvise u
osobnim razmisljanjima i stavovima, ali i okruzenju u kojemu se Zivi.
Dvogodisnji rad i promisljanje o Covjeku kao kompleksnom i slojevitom
misaonom bic¢u, stvorilo je vlastitu predstavu u prostoru. Ona u isto vrijeme
otkriva i sakriva, prikazuje osobna stanja i razmisljanja, a ostavlja potencijalna
pitanja i ,prostor* za razmisljanje. Citav proces analize Sovjeka kroz teatralnu
manifestaciju pronasao je svoje uporiSte u odredenom razdoblju, autorima i
njihovim dijelima. Finalizacija ideje obuhvaca viSegodiSnje steCeno znanje i
iskustvo. Zivot je moguce prikazati kao umjetni¢ku igru. Svijet, bi¢e u cjelini jest
igra. Pojava individuacije, mnogostrukosti pojedinacnosti bica u razli€itosti
onoga stravicnog i lijepog jest lijepi privid u smislu tragicke vizije, odnosno
~umjetni¢ka igra, koju volja, u vje€noj punini svoje naslade, igra sama sa
sobom®. [6] [11]

Slika 4: Filozofska i teatralna refleksija ¢ovjeka
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Likovno djelo uobli¢eno je u kompoziciju koju Cine Cetiri spojena dijela unutar
okvira. Svaki dio moze funkcionirati samostalno, neovisno o zidnoj plohi, ali
njihova medusobna interakcija je o€igledna. Ishod takvog komponiranja je
trodimenzionalni, dvostrani, samostojec¢i paravan u prostoru.

Glavni izvor inspiracije je Covjek Cija je figura osnovni i sveprisutan motiv.
Kombiniranjem okvira, plohe i figure u prostoru stvara se ideja teatra o kojem
je bilo rije€i u drugoj toc¢ki. Glavni materijal koriSten u radu je najlon razlicitih
vrsta. Preklapanje najlonskih slojeva rezultira zeljenim nijansama i tonovima
Sto ga u potpunosti opravdava kao likovni element. Odabir ovog suvremenog
materijala najbolje omogucava prikaz slojevitosti, prozirnosti i mogucnost
dvostranog gledanja. Trajnost, &vrstoéa i postojanost najlona razmjerne su
njegovoj lakoci, leprSavosti i raspadljivosti. Fiksiranjem za obojenu plohu i
drveni okvir, najlon dobiva postojanost, ostavlja dojam lakoce, a otkriva dubinu.
Postaje gradivni slikarski element ravnopravan lazurno obojenim plohama koje
oCituju iste karakteristike.

Moze se reci kako konacno djelo obuhvaca Cetiri slike sagledive s obje strane,
Sto u konacnici prikazuje osam prizora. Zahvaljuju¢i najlonu postignuta je
zasebna pri¢a na svakoj slici. ProSupljeni dio plohe ispunjen najlonom pomno
je biran i iskoriSten kako bi sa svake strane funkcionirao u kontekstu prizora.
Lice i nali¢je ostavljeno je na izbor promatracu, sugerirajuci slobodu i
zatoCenost u okviru.

Drugi najvazniji nositelj radova i cjelokupnog paravana je okvir. U umjetnicko-
estetskom smislu funkcija okvira je upotpuniti i uokviriti sliku. Vidljiv je te
doprinosi cjelokupnom i finalnom vizualnom dozivljaju slike. Analizirajuci okvir
u slikarsko-tehnoloskom smislu, neizostavan je konstrukcijski dio platna kao
slikarske podloge. Skriven je u nali¢ju slike te omogucava stabilnost podloge.
U oba smisla uloga okvira stvara igru lica i nali¢ja.

Primjenom u vlastitim radovima, okvir dobiva jednu drugaciju namjenu i

dimenziju. RazmiSljanje o okviru kao ograni¢avajuéem, izrodilo je slobodom
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obostranog prikaza kroz vlastiti dvogodisnji rad. On postaje vidljiv sastavni
element slike i omoguéuje obostrano rasc¢lanjivanje plohe koja samim time
dobiva reljefnost. Postavljanjem niza okvira kao paravana u prostoru stvara se
dubina proSupljene i reljefne plohe, a slike dobivaju tre¢u dimenziju.

Jesu li dobra djela koje €ovjek Cini uistinu takva ili su samo skriveni osobni
interesi? Altruizam je naklonost i ponasanje kojem je cilj pomoc¢i drugome ne
oCekujuéi neku vrstu nagrade. Obic¢no se opisuje kao “nesebi¢no” ponasanje
jer su interesi drugih stavljeni iznad vlastitih interesa. Moze li altruizam
pobijediti Covjekov egoizam? Ovaj rad predstavlja ,maskenbal dobrih djela“
preklapajuéi tri lika kao tri vrste sebi¢nosti. Prvi lik simbolizira sebi¢nost
vlastitog zadovoljstva ugadajuci sebi — egocentriCnost. Takva sebi¢nost je vrlo
oCita pa je stoga i lik jasno vidljiv. Drugi lik prikazuje sebiCnost vlastitog
zadovoljstva ugadajuéi drugima. To je profinjenija sebi¢nost, skrivena i teSko
uodljiva kao i figura koja se nazire. Samim time je i opasnija jer Covjek pomislja
da je zaista plemenit. Tu je i treéi lik, manifestacija najgore vrste sebicnosti.
Covjekovo djelovanje radi izbjegavanja losih osjeéaja. Ne osjeéa zadovoljstvo,
zapravo se osje€a loSe i mrzi to Sto Cini. Aplicirajuci gréku masku tragedije i
komedije predstavljena su lazna dobrocinstva koje ¢ovjek €ini da bi izbjegao
loSe osjecaje. Svima je poznato ono unutarnje zadovoljstvo kad se €ine dobra
djela. Vlastito skriveno naliCje sebicnosti svjesno je odrazeno u licu
nesebicnosti.

Vecina ljudi nesvjesno zivi spavajuci. Radaju se, osnivaju obitelj, odgajaju
djecu i umiru. Do smrti se nikada ne bude. Najgore je djelovanje bez shvacanja
koje rezultira osjeCajem besmisla. Budenje je nuzno za smisao stvarnosti. Na
ovom je radu prikazano ,,mjeseCarenje“ kroz reljefnost plohe. Povezujudi
ovakvo stanje s noci, primijenjen je toplo-hladni kolorit tamno plave i zuto
narancaste boje na plohama koje oblikom sugeriraju no¢no nebo i mjesec. Lik
je raspet najlonom unutar proSupliene plohe. Ne znajuéi tko je i §to je, Covjek

djeluje vodedi se negativnim osjecajima kojih se zeli osloboditi. Krivnja, ljutnja,
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mrznja ili nepravda postali su uzrok ¢ovjekova djelovanja. A Covjek koiji djeluje
spavaju¢i samo mijenja jednu vrstu nepravde za drugu. Najveéi je problem
njegovo subjektivno videnje ljudi i stvari. Vidi ih onakvima kakav je on, a ne

onakvima kakvi jesu. Takvo se poimanje oc€ituje i u umjetnosti. Gledajuci isto

djelo, dva €¢ovjeka odrazavaju razli€ite reakcije.

SN

Slika 5: Maskenbal dobrih djela Slika 6: Mjesecarenje

Ljudsko opazanje stvarnosti odvija se kroz ,filtere*. Sva osjetila prenose
informacije iz stvarnosti, ali Covjek nesvjesno filtrira stvarnost na odreden
nacin. Ovaj rad prikazuje ,filtriranje stvarnosti“. Sredisnji lik zaglavljen je u
romboidni oblik kojeg tvore Cetiri trokutne najlonske plohe. Prekriven je
komadom tankog materijala koji ostavlja dojam filtra. Oblik romba na radu
nastao je spajanjem dvije izlomljene zagrade i kose crte koja ih dijeli kao
informatiCki simbol programiranja.

Svaka ploha simbolizira jedan ,filter: uvjetovanost, kultura, jezik i Zelja.
Filtriranje Cesto onemogucuje Covjeku gledanje stvari koje ga okruzuju i
interpretiranje stvarnosti u okvirima svoje uvjetovanosti i odredenih iskustava iz

proSlosti. Ljudi su odgajani u potrebi za drugima zbog prihvacanja,
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odobravanja i pohvala. To je ono §to se naziva uspjehom. A uspjeh je
konvencija — izmisljena stvar za koju skupina ljudi odluci da je dobro, a druga
skupina da je loSe. IzmiSljene stvari ne poklapaju se ni sa ¢im u stvarnosti, ali
Covjek ih smatra Cinjenicama. Danasnje ljudsko nezadovoljstvo i nesreéa
programirani su od djetinjstva. Nau€eno je kako srec¢a ovisi 0 novcu, uspjehu,
zivotnom partneru, dobrom poslu, prijateljstvu ili Bogu. Rezultat toga je
navezanost, uvjerenje da bez neke stvari Covijek necée biti sretan. Kriva
uvjerenja zarobila su Covjeka u tolikoj mjeri da ni sam nije svjestan fantazije u
kojoj Zivi.

Jedna manje poznata, ali vrlo promi$ljena izreka japanskih zen majstora glasi:
.Ne trazZi istinu, samo odbaci svoja misljenja.“ Ljudska vrsta ima urodenu i
neobiCnu potrebu suditi, komentirati i izlagati osobne stavove. Svi Zele
promijeniti svijet, a malo tko polazi od sebe samoga. Neizmjerno je teSko
zamijeniti predrasude i komentiranje opazanjem i razumijevanjem... Kad ¢ovjek
ne bi Zelio mijenjati stanje stvari, svijet bi drugagije funkcionirao. Zeljom za
promjenom stanja stvari prema osobnom interesu, nahodenju i razmisljanju
prestaje razumijevanje. Ovaj rad predstavlja upravo takvo medusobno
ophodenje — ,etiketieranje”. Ljudi svakodnevno dijele i ljepe ,etikete* medu
sobom. Definiranjem nekoga kao komunista, prestaje razumijevanje.
Prilijepliena je etiketa koja za sobom povlaéi slaganja ili neslaganja, a to je jo$
gore. Nemoguce je razumjeti ono s Cime se (ne) slaze. Lik u srediStu slike
zarobljen je etiketama koje se naziru ispod najlona. Covjek ne zna tko je i to
je pa zivi na nacCin da se neprestano poistovjeCuje sa stvarima. Poduzetnik,
frizer, ucitelj, mesar, ili odvjetnik — sve su to prolazne stvari. Ljudi se
Lpriljepljuju“ na njih, brinu da ne propadnu i tada pocinju patiti.

Kontradiktornost ljudskog zivota sadrzana je u dva pojma: stvarnost i lluzije.
Stvarnost oznaCava nesto Sto nije opsjena i ne ovisi o Zeljama ili uvjerenjima
jedne osobe. lluzija je pak izmjeStanje smisla percepcije - privid, obmana ili

varka. Ljudski Zzivot je stvarnost sacinjena od Covjekovih iluzija. Ovaj rad
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prestavija ,ljeplienje na iluzije“ prikazom Covjeka koji drzi tri balona. Motiv
balona odabran je kao simbol iluzije koja daje trenutan osjecaj srece, a
istovremeno je je lako propadljiva i nestalna. Polozaj lika je blago dijagonalno
zakrivljen ¢ime se odrazava njegova nestabilnost uzdajuéi se u iluzije. PloSni
lik i baloni prekriveni su najlonom koji svojom materijom takoder sugerira
lako¢u i nestalnost. Tri balona predstavljaju tri iluzije: oslanjanje na druge,
vaznost pripadanja i misljenje o sebi. Ne znajuéi rjeSenje i izlaz iz vlastite
tieskobe unutarnjeg stanja duha, Covjek stvara iluziju da netko drugi moze
uciniti neSto umjesto njega. Uzda se u iznenadnog spasitelja, ucitelja ili
prijatelia koji ¢e uciniti misteriozno Cudo. Druga iluzija seZe od samog
djetinjstva kroz ucenje kako je bitho nekome ili neemu pripadati. Ljudska
prirodna sloboda ograniena je Zivotom u kojemu je vazno biti poStovan, voljen
i cijenjen. Treca iluzija podrazumijeva prihvac¢anje tudeg midljenja koje
najée$ée vodi u pogre$no mislienje o samome sebi. Covjek se pocinje
poistovjedivati s ,etiketama“ koje ljudi stavljaju na njega i koje sam sebi pridaje.
Stvarnost je predivna, ali Covjekov je Zivot okovan u programiranosti,
uvjetovanosti i kriva uvjerenja. Ljudi postaju robovi razliCitih navezanosti koje
su samovoljno stvorili. Takve navezanosti su konstantno ugrozene u ovome
svijetu, a Covjek uporno nastoji preurediti svijet kako bi ih mogao zadrzati.
Uvijek tezi mijenjati okolinu umjesto svoje razumijevanje. Ljudi su navezali na
sebe ljubav kao nesto apsolutno potrebno u &ijem nedostatku pate. Stvorilo se
uvjerenje kako je potrebna borba za necije prihvacanje, svidanje i uzvracanje
jednakog. Bez dovoljno truda i teznje za tudim prihvacanjem, javlja se strah od
odbacivanja i samog sebe. Sebi¢nost je dobila apsolutno pogreSan smisao
jednako kao i lijubav. Covjek je nauéen da nikada ne bude dovoljan sebi sam i
nakon gubitka jedne navezanosti, veze se za drugu. Posao, Kkarijera,
zanimanje, novac... Jedno vodi drugome i takav Zivotni ciklus ne prestaje. Ovaj
rad predstavlja ,nenavezanost®. SrediSnji lik reljefno je postavljen unutar okvira

svoje zarobljenosti. Bijelom bojom figure simbolizirana je CistoCa i sigurnost
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uma i tijela. Metalne Sipke jednom stranom horizontalno povezuju figuru, dok
drugom stranom probijaju okvir i strSe u prostoru. Takvom postavkom i

primjenom ukazano je na nenavezanost, slobodu uma i probijanje izvan okvira

=
|

uvjetovanosti.

Slika 7: Smrt pripadajuceg Slika 8: Svlacenje sebe

Umiranje je divno; uZasno je samo za one koji nikada nisu shvatili Zivot. Kao
Sto je spomenuto u drugom poglaviju, tragi¢ki osjecaj Zivota je njegovo
potvrdivanje, ushiéeno pristajanje na strahovito i propast. Zivot i smrt su
neodvojivi te postoje kao osnovno proturje€no jedinstvo pra-temelja.
Nedostatak budnosti i svjesnosti jedina je tragedija ovoga svijeta. Upravo to
rezultira strahom, ali smrt nije nikakva tragedija. Srah od smrti postoji samo
ako se Govjek boji Zivota. Sto znadi budenje? Budenje je smrt vjerovanja u
postojanje nepravde i tragedije. Umiranje stvarima radi potpunog Zivljenja
svakog trenutka — to znadi budenje. Zivjeti kao mjese&ar u stanju sna uvijek ¢e
ispoljavati sitne ljudske bolesti ratova, nasilja i nejednakosti. Ovaj rad
simbolizira ,smrt pripadajucega“. Onostrani prikaz slike omogucio je
prelamanije siluete Covjeka na dva dijela. Cjelina ne zna&i nuznu ispravnost ako

je potrebno odre¢i se i odbaciti polovinu krivoga. Pripadajuée je trenutno,
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prolazno i nebitno. Navike i ideali usredotoCuju ¢ovjeka na ono S§to bi trebao
biti, a ne na ono $to jest. | tako se namece ono §to bi trebalo biti onome §to je
sada stvarnost.

Slika 9: Lijepljenje na iluzije Slika 10: Nenavezanost

Samoopazanje Cesto odvede Covjeka u krivome smjeru. Tko sam ja? Vjecno
neodgonetnuto pitanje koje u vecini sluCajeva rezultira neispravnim
odgovorom. Definiranje ,sebe® i ,ja“ dvije su potpuno razlidite stvari. Sve §to je
pripadaju¢e ne moze biti ,ja“. Vlastite misli, tijelo, ime, zanimanje ili uvjerenja —
sve su to netrajne i promjenjive etikete. A poistovjeCivanjem s takvim etiketama
gubi se vrijednost sustinskog ,ja“. Kada se Covjek poistovjeti s ne€im u njemu
ili izvan njega, nastaje patnja. Ovaj rad prikaz je ,svlaCenja sebe“. Tko Zivi u
meni? Ljudsko miSljenje o slobodi zarobljeno je u tude geste, stavove, misli i
vjerovanja. Prikaz Covjeka koji se istisnuo iz okvira mehanickog zivota odlikuje
ovu sliku. Svi slojevi skinuti sa sustinskog ,ja“ ostavljeni su u izlogu okvira kao
podsjetnik na proSla iskustva, uvjetovanost i programiranost. Gola figura
Covjeka postavljena je izvan drvenog okvira kao simbol istinske srzi Covjekova

jastva.
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4. Zaklju€ak

Dualnost je protkana kroz ljudsko bi¢e u svim aspektima njegove egzistencije.
Korijeni dvojnosti i opre¢nosti osjetni su jo$ u antici suprotstavljajuci dionizijski i
apolonski nagon. Koriste¢i ova dva elementa kao sustinu egzistencijalnog
promisljanja, Nietzsche ih primjenjuje na grcku tragediju i mit, ali i na samu
umjetnost koja je pronasla vlastiti prikaz.

Ravnajuci se po osnovnim prirodnim zakonima kroz koje stvara i unistava,
Zivot je u svojoj srzi organski, a ne moralan. Istinska umjetnost bi u potpunosti
trebala odrazavati Zivot. Moralnim osudivanjem prirodnih pojava kao $to su
smrt, bol ili tragedija gubi se smisao i Zivot prestaje. Covjek opravdava svoju
sustinu postojanja u eti¢kim principima, ali umjetnost iskreno i neopterec¢eno
jasno izrazava sam zivot. Ona nije stvorena iz moralnih ili racionalnih principa,
nego iz dubine duSa ljudi. Objektiviziranjem ili racionalnim objaSnjavanjem
umjetnosti, kulturni  zivot polako umire i zamjenjuje se Kklinickim,
materijalistickim pogledom na svijet.

U suvremenoj percepciji svijeta, ljudi su doslovno unistili vjerovanje u religiju,
strast, ljubav, sreéu jer viSe ne mogu shvatiti njihovu funkciju. Postalo je
uzaludno tragati za objektivnim odgovorima o Zivotu jer istina lezi u
subjektivnosti umjetnicCkog metaforickog izraza Zivota. Ljudsko postojanje
odrazava se upravo u toj metafori jer je neobjasSnjivo na drugadiji nacin.
Medutim, postoji veza izmedu umjetnosti i percepcije stvarnosti. Covjek ne
moze izravno pristupiti nijednoj objektivnoj istini tj. stvari u svojoj sustini, nego
je tumadi kroz subjektivni simbolizam — ba$ kao Sto dozivljava Zivot kroz
metaforu u umjetnosti.

Teatar uvijek biljezi poseban znaaj zbog svoga specificnog socioloSkog
djelovanja te tisuéljetne tradicije. Kao svaka umjetnost, i scenska je oduvijek
bila svojevrsni odgovor na pitanja koja vrijeme postavlja, izraz oslobadajuéeg

pristupa problematici i ogled drustva. U vlastitoj teatralnosti prikaza, ovaj rad
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ostavlja bezbroj promisljanja koja subjektivnim simbolizmom metaforicki
predstavljaju odnos Covjeka i zivota u vje€noj podvojenosti. Minimalizmom
otkriva sustinu te preispituje vazna egzistencijalna i moralna pitanja. Ali
nadasve, u svojoj prostornosti i dvostranosti, ostavlja promatratu otvorene
kutove gledanja i mogucnost subjektivnog percipiranja kroz svoju
metaforicnost. Vazna znaCajka svakog medija jest suvremenost, a teatar se
oCituje upravo u njoj. Pronalazedi izvore kroz povijest i filozofiju, tematika rada

problematizira suvremeno te ostavlja prostor za buduéu nadogradnju.
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