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1. Uvod

Od samih pocCetaka C&ovijeka okupira tema Majke. Preko Venera u
prapovijesnom razdoblju kao simbola plodnosti, totema, boginja, pa do samog
lika Bogorodice. Covjekova preokupacija Majkom, Zenom, Boginjom ili
Bogorodicom potreba je da svoja saznanja, svoje zelje, molitve i strahove
prenese na nesto opipljivo, naslikano, oblikovano, nesto stvarno. Nesto §to ¢e
mu biti kao relikvij pred kojim ¢e se moliti ili osjecati neku vrstu zastite ili utjehe.
Bogorodica, Boga - rodila, Bozica - Majka, u umjetnosti je nazvana Madonna.
Kroz povijest, ona je simbol utjehe, vjere, CistoCe, utoliste. Izravna je veza s
Bogom odnosno veza neba i zemlje, duhovne i materijalne dimenzije. Od
samih pocCetaka krSCanstva, uz Isusa, jedan je od najvaznijih motiva i
nadahnuc¢e umjetnicima sakralnih tema. Njezin lik kroz povijest poprimao je
razli€it karakter ovisno o vremenu u kojem je nastao, situaciji u kojoj je
umijetnik razvijao svoju umjetnost i umjetnikovom osobnom doZivljaju.

Jedan od najranijih prikaza vezan je za katakombe u Rimu. Bogorodica je
usmjerena prema Isusu, a Isus prema promatracu. U srednjem vijeku postuju
se pravila zlatnih pozadina, obrnutih ili okomitih kompozicija, postuju se zakoni
hijerarhije i sve to utjeCe na prikaz Bogorodice. NajceS¢e je prikazana na
prijestolju, gdje je njen i Isusov odnos viSe teatralan, namjeSten, a viSe
pozornosti usmjeravalo se na prijestolje i postivanje srednjovjekovnih zakona
nego na emocionalni suodnos Bogorodice i Djeteta. Na tim slikama Cesto iz
horror vacui potrebe, Bogorodica je popracena pratnjom andela, svetaca ili
imucénog staleza. U romani¢kim i goti¢kim prikazima, uz sve navedeno, razliku
vidimo i u izvedbi prijestolja koja poprimaju karakter razdoblja u kojem su
nastala. Renesansa je razdoblje inteligentnog, samouvjerenog Covjeka, a
umjetnik je univerzalan i shodno tome takav je i prikaz Bogorodice.
Renesansnog €ovjeka zanima dubina prostora, linearna perspektiva, koja je
Cesto uz interijer popraéena i krajolikom. Bogorodica u takvom prostoru djeluje

kao Majka koja je zemaljska, bliska Covjeku. Manirizam donosi nove ideje,
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nova pravila, jaki odnos svjetla i sjene. Scenografske kompozicije smjestaju
Bogorodicu u sasvim novi ambijent. Slike djeluju dinami¢no, pokrenuto, a boje
Zivo i ekspresivno. Barokno vrijeme naslanja se na maniristiCka razmatranja,
naglasavajuéi dijagonalu u kompoziciji, a dinamika i nemir vladaju u prikazu.

Umijetnici modernog doba s vise pozornosti pristupaju samom liku Bogorodice
nego svim popratnim sadrzajima. Glavni naglasak je na liku, prenoSenju
emocije, kao i njihovim osobnim razmatranjima i umjetni¢kim idejama.
Bogorodica postaje subjekt njihovih istrazivanja, a preko teme zagovaraju
svoje osobne preokupacije. 1z ovoga mozemo zakljuCiti kako se Bogorodica
kao motiv transformira kroz vrijeme, mijenjajucéi svoju okolinu, odjecu, lice,
narav i karakter, ovisno o vremenu u kojem nastaje i 0 umjetnikovoj

kreativnosti.

2. Prikaz Bogorodice kroz povijest

2.1 Katakombe
Jednim od najstarijih prikaza Bogorodice smatra se prikaz u Priscilinim
katakombama u Rimu iz Il. stolje¢a. Kao i sve slike u katakombama i ova je

imala simboli¢ku funkciju i nije detaljno oslikana. [9] [1]

o T ZREY

Slika 1: Bogorodica, Il. stoljec¢e [9]
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Slika prikazuje Bogorodicu koja doji novorodenog Isusa. Na slici je prisutna i
muska figura, koja usmjerava prst prema zvijezdi simboli¢ki pokazujuéi Isusovu
vaznost. Likovi medusobno ne komuniciraju, postavljeni su kao odvojene
cijeline i usmjereni su prema promatracu. Samo je Bogorodi€in pogled blago

usmjeren prema Isusu.

2.2 Bogorodica kao ikona

Prve slike koje su prikazivale svece bile su ikone (od grcke rijeci eiko, ,slika®).
Prikazivale su Krista ili Bogorodicu koji su bili na prijestolju ili u drustvu
svetaca. Ikone su bile predmet Stovanja. Prikazivane su kao portreti i nastale
su pod utjecajem grékorimskih portretnih slika. Ikone su nadahnjivale vjernike i
smatrane su zivim slikama s iscjeliteliskim moc¢ima. Slikane su u okomitoj i
obrnutoj perspektivi, a najéeS¢e su imale zlatnu pozadinu, duge glave,
bademaste o¢i i dugi uski nos.

Postoji malo oCuvanih primjeraka jer su uniStene od onih koji su smatrali kako
vode u idolopoklonstvo. O&uvani primjerci potjeCu iz samostana sv. Katarine
na brdu Sinaju u Egiptu. Jedna od sacuvanih je ikona Bogorodice s Djetetom

na prijestolju izmedu svetaca i andela (slika 2).

Slika 2: Bogorodica na prifestolju s djetetom, izmedu svetaca i andela,
VI. stoljece [1]
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Ova slika nastala je krajem VI. stolje¢a. Bogorodica i Dijete prikazani su
nadnaravno velikima u odnosu na njihova tijela. Sjede na prijestolju s
pogledima usmjerenim u stranu. S lijeve i deshe strane uz Bogorodicu nalaze
se sveci u raskoSnoj odjeéi i s krizevima u ruci. Postavljeni su kao vojnici,
zastitnici Bogorodice, a njihov pogled usmjeren je prema promatracu. Iznad
njih nalaze se andeli pogleda usmjerenih k nebu. Andeli imaju prozraéne

aureole, a svi ostali zlatne.

2.3 Utjecaj zapada na prikaz Bogorodice

Premda je naslikana krajem XIlI. stolje¢a, Bogorodica na prijestolju (slika 3) je
djelo na kojem se vidi utjecaj zapada na bizantsku umjetnost. Ikone su imale
svoja pravila i nisu se temeljile na umjetni¢koj invenciji ve¢ na zanatskom
majstorstvu. Utjecaj zapada vidljiv je na Bogorodiinim kretnjama naspram
Isusa, kao i na crvenim medaljonima u kojima se nalaze andeli jer je to

bizantski oblik prikazivanja.

Slika 3: Bogorodica na prijestolju, XIll. stoljece [1]
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Na ovoj se slici Bogorodica nalazi u dinami¢noj pozi koju naglasavaju razigrani
nabori draperije. Njeno lice je sjetno. Napredak bizantske umjetnosti vidljiv je
na naborima odjece koja je izvor svjetla i na kojoj je izrazeno presijavanje te
iste svijetlosti poput sun€evih niti. Lica su prirodna, blago osvijetliena i
osjencana. Ovakav nacin prikazivanja pri kojemu je naglasen sjaj i zraCenje,
pojavio se prvenstveno na ranokr§éanskim mozaicima pa se ovakve slike na
dasci smatraju estetskim pandanom mozaika. Ova slika upozorava na snazan
pomak u odnosima dviju tradicija (zapadna umjetnost je pocela davati nesto
zauzvrat nakon 600 godina posudivanja od Bizanta). Bogorodica sjedi na
prijestolju koje je u obliku elipse, a ono simulira raskoSnu arhitekturu
bizantskog razdoblja. Zrake svijetlosti na draperiji haljine proteZzu se i na
prijestolje stvaraju¢i zanimljivu iluziju dubine na slici. Aureole su gotovo

nevidljive i uklopljene u zlatnu pozadinu. [1]

2.4 Bogorodica na prijestolju

U srednjem vijeku Bogorodica je najc¢eSc¢e slikana na prijestolju. Prijestolje je
uvijek detaljno razradeno i omogucavalo je uvid u slikarstvo Bizanta, romanike
ili gotike. U XIlII. stoljecu talijanski umjetnici u Toskani slikali su djela stvarajuci
poveznicu izmedu rimske proSlosti i bizantske suvremenosti. Stvarali su
naturalisticke i monumentalne prizore. Firentinac Cimabue (XIII stoljece),
smatra se inovativnim umjetnikom. Naslikao je Bogorodicu na prijestolju (slika
4) visoku gotovo 4 metra i srediSte je vjernicke poboznosti kao oltarna slika u
crkvi sv. Trojstva u Firenci. Bogorodica na prijestolju sjedi s Djetetom koje je
napravljeno od intarziranoga (dekorativnog) drveta, koje se poput arhitekture
uzdize na najvecu toCku slike. Bogorodi€inu vaznost, osim prijestolja,
naglaSava i sjajna plava haljina, koju dodatno istiCe zlatna pozadina.
Bogorodica po zakonu hijerarhije i kadra zauzima najviSe prostora na slici.
Cimabue koristi linearne zlatne elemente i na taj nacin naglasava njeno
dostojanstvo. Mreza zlatnih linija prirodno je rasporedena i prati Bogorodicin

lik. Slika je monumentalna. Dijete Isus, svojom gestom i polozajem tijela
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podsjeca na odraslu osobu. Cijela kompozicija prozeta je zlatnim odsjajem i na
taj naCin povezana je s bizantskom tradicijom dok u isto vrijeme donosi
suvremeniji pristup rasprostiranju svijetlosti. [1]

Marijin pogled, kao i pogledi pojedinih andela usmjereni su prema promatracu.
Njeno lice prikazano je po isto€nom kanonu: usko lice, duge odi, tanak nos i
tuga u oCima. Andeli imaju lezerniji stav, gotovo da svojim laganim tijelima drze
prijestolie bez osjeCaja tezine. Ispod prijestolia smjesteni su sveci koji
medusobno komuniciraju, gestikuliraju drzeéi papirus u rukama. Njihov prostor
podsjeca na prostor kazaliSnih loza. Cijelo Bogorodicino prijestolje djeluje kao

da je liSeno tezine, ¢ime je nagladena njena duhovna dimenzija.

Slika 4: Cimabue, Bogorodica na prijestolju, XllII. stolje¢e [1]

Giorgio Vasari (talijanski slikar i arhitekt, poznat po biografiji talijanskih
umjetnika) u svojoj knjizi Zivoti najpoznatijih talijanskih slikara, smatra
Cimabuea umjetnikom: ,koji je prvi dao svjetlost slikarstvu®. [7]

Uz Cimabuea, Bogorodicu na prijestolju (slika 5) naslikao je i njegov ucenik
Giotto, oko 1300. godine za crkvu Svih svetih u Firenci. Slika je visoka oko 3

metra. Tamno plava haljina Bogorodice odmah privia€i pozornost gledatelja.
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Giotto svoje likove kupa u svjetlu pa oni izranjaju kao kiparske forme.
Prijestolje je odraz talijanske goti¢ke umjetnosti i prikazano je u obliku niSe koja
zatvara Bogorodicu s tri strane. Za razliku od Cimabuea, Giotto preklapa likove
i na taj nacin stvara dubinu prostora. Andeli stoje oko prijestolja Cije je
podnozje dekorirano razli¢itim vrstama mramora. To je pokazatelj kako je

Giotto poznavao sve vrste anti¢kih zidnih slika. [1]

Slika 5: Giotto, Bogorodica na prijestolju, XIV. stolje¢e [1]

Bogorodica na prijestoliu kao da je dio scenografije koju je sam Giotto
scenirao. Kao da se radi o stvarnom dogadaju koji Giotto prepri¢ava. Umjetnik
jako pazi na vaznost Bogorodice naglasavajuci je vertikalama prijestolja koje je
raskoSno ukraSeno. Osim tamne haljine koristi i crvenu boju u unutradnjim
rubovima haljine koja se proviaci ispod Isusove haljine pa sve do andela u
pozadini i na taj nacCin povezuje sve likove u jednu cjelinu. Svaki detalj na slici
usmijeren je k isticanju Bogorodice i Djeteta. Svi andeli, kao i sveci u pozadini,
svojim pogledom usmjereni su prema Bogorodici. Ljepota aureola, kao i
njihova izvedba, pokazuju Giottovo razmisljanje o detaljima pomoéu kojih
odreduje veli€inu aureole naspram vaznosti osobe na slici. Njihova boja stapa
se sa zlathom pozadinom, a pojedine aureole potpuno otvaraju formu i
sjedinjuju se s pozadinom. [8]
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2.5 Prikaz Bogorodice u razdoblju renesanse u obliku diptiha

Renesansno razdoblje donosi velike promjene u shvaéanju umjetnosti. Covjek
kao inteligentno bi¢e razvija se istrazuje i u€i. Umjetnik postaje univerzalan.
Zanimaju ga odnosi prostora i krajolika u daljini slike, odnosno perspektivna
dubina. Razdoblje renesanse inspiraciju nalazi u grékoj antici po kojoj je ¢ovjek
mjerilo svega. Hans Memling, njemacki slikar koji je naslikao diptih Bogorodica
s Djetetom (slika 6), na lijevom krilu smjestio je Bogorodicu s Djetetom, a na

desnom narucitelja Martina van Nieuwenhovea.

Slika 6: Hans Memling, Bogorodica s Djetetom, lijevo krilo diptiha;

Martin van Nieuwenhove, desno krilo diptiha, XV. stoljece [1]

Na okviru diptiha stoji natpis o pokrovitelju, njegovoj dobi, a zlatni molitvenik
kao i njegova odjec¢a govore o njegovom drustvenom poloZaju. 1za narucitelja u
vitraju nalazi se sv. Martin kao njegov zastitnik. Narucitelj je polozajem tijela
usmjeren prema lijevom diptihu u kojem se nalazi Bogorodica. Na vitraju iza
Bogorodice nalazi se obiteljski grb narucitelja, koji podrazumijeva Bogorodicinu
posjetu naruciteljevu domu. Umijetnik je tu pretpostavku izrazio u zrcalu iza
Bogorodice u kojem je smjestio njihove odraze. Martin na prikazanoj slici kleci,
a slika je odraz njegove poboznosti, samouvjerenosti i drustvenog polozaja. [1]
Jean Fouquet, francuski slikar, kojeg je francuski kralj Karlo Il imenovao
dvorskim slikarom naslikao je Bogorodicu s Djetetom na desnom krilu, a

naruditelja Etienne Chevaliera i sv. Stiepana na lijevom krilu (slika 7).
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Slika 7: Jean Fouquet, Etienne Chevalier i sv. Stjepan, lijevo krilo diptiha;

Bogorodica s Djetetom, desno krilo diptiha, XV. stoljeée [1]

Na njegovo slikarstvo, boju i sam pristup temi utjecali su nizozemski slikari.
Fouquet je naslikao svog mecenu, koji je bio rizni€ar Karla VII. i njegovog
zastitnika sv. Stjepana pokraj Bogorodice s Djetetom. Mecenu slika u bogatom
plastu koji je postavljen krznom. Svetac i donator imaju karakteristi¢ne,
individualne glave, a svetac u ruci drzi kamen i knjigu svog mucenistva.
Smijesteni su u prostor koji je ukraSen mramornim plo¢icama na zidu i podu.

Prostor karakteriziraju pilastri koji se povlace u daljinu i naglasavaju
prostornost. Portreti su usmjereni prema Bogorodici Cije je lice portret
ljubavnice Karla VII., Agnes Sorel. Slika predstavlja uzor dvorske ljepote kako i
prili¢i nebeskoj kraljici koja nosi krunu okruzena korom andela. Slikar
suprotstavlja zemaljski i nebeski dio, a prostori su potpuno razliciti. Duboki lijevi
prostor razlikuje se od desnog unutar kojeg je sve organizirano kao trokut koji
se suzava. Na slici se suprotstavijaju hladne boje Bogorodice i Djeteta,
naspram Zzivih boja andela u crvenim i plavim tonovima. Umjetnika ne zanimaju
teksture, osjecaji ni ekspresija slike. Fokusiran je najviSe na geometrijsku

organizaciju i racionalizam. [1]
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2.6 Svjetlosni efekti u prikazu Bogorodice u manirizmu i baroku

Manirizam je izvedenica iz rijeCi maniera, $to znaci nacin ili stil. Manirizam se
posebno temelji na dostignué¢ima Rafaela i Michelangela. Umjetnici manirizma
naglaSavaju tehniCku virtuoznost, u€en izbor tema, lijepe likove i slozene
kompozicije. Manirizam je stil vrhunske rafiniranosti u kojem su naglaseni
gracioznost, raznolikost i virtuoznost prikaza. Umjetnike ne zanima jasnoca i
jedinstvo prikaza. Ne zanima ih ni ponavljanje anti¢kih oblika karakteristicno za
renesansu. Oni eksperimentiraju s proporcijama, idealnim tipom ljudskog lika,
kao i s neobicnim kompozicijama. Zanima ih originalnost i osobni izri¢aj. El
Greco, $panjolski slikar, u svojim slikama pokazuje uzviSenu emocionalnost. [1
] Njegove slike imaju neobitne kompozicije s otvorenim gornjim dijelom slike
koji promatracima razvija mastu kako bi sami vizualizirali §to bi moglo biti
iznad, na samom vrhu u duhovnoj dimenziji. Koristi jake boje i naglasene
kontraste koje dodatno potenciraju njegovi izduzeni likovi. Gotovo scenografski
namjestene kompozicije, uvode nas u nemirne forme koje se upravo odvijaju
ispred naSih oc€iju. Naslikao je Bogorodicu s Djetetom sa sv. Martinom i sv.
Agnezom (slika 8). U sredistu kompozicije dominira Bogorodica s Djetetom u
rukama. Izmedu njih stvorio je intiman trenutak u kojemu Bogorodica miluje
Djetetovu ruku i potpuno mu je posvecena. Dijete Isus ima sjetan pogled,
gotovo mio i razdragan Majcinim ¢inom. U dnu slike nalazi se sv. Martina s
palmom u ruci i lavom kojeg miluje. Uz nju nalazi se Agneza s janjetom u
rukama. Svetice imaju pobozan pogled, uzviSen i dostojanstven, kao i andeli
uz Bogorodicu s lijeve i desne strane. Slika nema klasi¢nu aureolu nego
otvoreno nebo u Zutoj boji okruzeno andelima. Svjezina boja, njihovi suodnosi,
izduzena tijela, psihologija likova, dinami¢nost kompozicije i svjetlosni efekti,
toliko su privlacni i navode pogled da se kre¢e kompozicijom trazeci uporiste.
Dinamika konveksno konkavnih elemenata postignuta je snaznim odnosom

svijetlih i tamnih nijansi iste boje. [4]
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Slika 8: El Greco, Bogorodica i Dijete sa sv. Martinom i sv. Agnezom,
XVI. stoljece [4]

Barok je dinamian stil u umjetnosti XVII. stolje¢a. Umijetnici baroka
pokuSavaju probuditi emocionalna stanja osjetilima, te sugestivhost koju
postizu dramati¢nim sredstvima. ObiljeZja baroka su veliCanstvenost, osjetilna
raskoS, emocionalnost, napetost, te povezanost razli€itih umjetnosti. [1]

Umjetnost baroka odlikuje dinamika, povezanost arhitekture, slikarstva i
kiparstva u jedinstvenu cjelinu u kojoj se ne moze jasno raspoznati gdje jedno
poCinje, a drugo zavrSava. U baroknoj umjetnosti neobi¢nu igru svjetlosti
njeguje i francuski slikar Georges de La Tour. U vjerskim motivima on
doCarava svu nedokucivost kr§¢anske vjere, pomno izvodedéi detalje s likovima

koji uvijek u ruci drze izvor svjetla, najcesée svijecu.
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Slika 9: Georges de La Tour, Bogorodica sa sv. Anom, XVII. stoljeée [11]

Bogorodica sa sv. Anom (slika 9) je intimna slika puna topline i senzibilitetom
ispunjena u svakom detalju. Na prvi dojam siromasna je bojom i detaljima
interijera, a za razliku od dosad navedenih slika prikazuje Bogorodicu u njenom
gotovo najskromnijem izdanju, a s druge strane toplu i veliCanstvenu u svojoj
jednostavnosti. Duhovnu dimenziju naglasio je igrom svjetla. Sv. Ana rukom
krije svijeCu, izvor svjetla koji naglaSava Isusovu glavu. Svjetlost se rasprostire
od izvora, preko bebe Isusa, sv. Ane i zaustavlja se na Bogorodici. Ostatak
slike je intiman i proZet mrakom koji polako ulazi u svaki lik na slici. Na taj su
nacin dodatno istaknuti topli dijelovi slike. MistiCnost trenutka, tiSina i mir koji je
postignut pokazuju jednu drugaciju i zanimljivu izvedbu Bogorodice pri Eemu je

svjetlo glavni izvor duhovnosti.

2.7. Intimni pristup prikazu Bogorodice

Umijetnici XIX. i XX. stoljeca imaju intimniji pristup u prikazu Bogorodice. Ranija
razdoblja, kao i djela koja su nastala u tim razdobljima uveliko su ovisila o
mnostvu Cimbenika. Politicka situacija, naruditelj, atmosfera u kojoj umjetnik
djeluje, utjecaji samog razdoblja i svih pravila ili ,trendova“ koji su se nametali i
kao takvi utjecali na prikaz Bogorodice. U XIX. i XX. stoljeéu pristup umjetnika
je gotovo profan. Nije ovisan o prostoru u kojem ¢e djelo biti ili o narudzbi. U
sklopu svog likovnog jezika umjetnik pristupa Bogorodici na intiman i osoban

nacin, unoseci dio sebe i svojih trenutnih preokupacija u sam likovni izri¢a;j.
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Takav pristup temi ima Marc Chagall, ruski slikar. Njegova su djela poetska
metafora ravnoteze izmedu sna i stvarnosti. Maste koja je nevidljivo uc€inila
vidljivim, a time i stvarnim. Njegove slike su intimne i nesvjetovno naivne.
Chagall je postizao harmoniju medu stvarima koje se smatraju nepomirljivim
suprotnostima kao nijedan drugi umjetnik XX. stolje¢a. Za vrijeme holokausta,
Chagall je naslikao mnoge religiozne prizore. Naslikao je Bogorodicu sa sela
(slika 10) na kojoj ona njezno u narucju drzi bebu Isusa. Madona ima obiljezja
njegove supruge Bele, a dijete njihove kcerke Ide. Autor je takoder prisutan na

slici i vidimo ga kako odozgo ljubi Bogorodicu. Bogorodica je naslikana u dugoj

Slika 10: Marc Chagall, Bogorodica sa sela,1938.-1942. [11]

Simbol Bogorodi¢ina dolaska je bijela, nadnaravno velika svije¢a, koja
obasjava cijelo selo. Boje se kre¢u u rasponu od crne na dnu, plave u sredini i
zlatne na vrhu slike. Bogorodica se pojavljuje noéu, sva u bijelom, kao
spasiteljica crnog sela. Selo poput kugle predstavija Chagallovo rodno selo
Vitebsk. U sredistu slike u plavom dijelu gdje bijeli oblaci prekrivaju tamne
dijelove, nalaze se dva andela. Jedan u bijelom, a drugi u plavom. Jedan drzi
trubu, a drugi ima sklopljene ruke. Iznad, na sunevoj svjetlosti, nalaze se
zemaljski i bozanski likovi. S lijeva na desno su redom ljubavnik s buketom
cvije€a, vol ili krava s violinom, andeo i pjeva¢. Cijela slika odiSe lirskim

karakterom i zapravo je pjesma u boji. [10]
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Slika 11: Egon Schiele, Bogorodica, 1908. [11]

Egon Schiele, austrijski slikar, naslikao je Bogorodicu (slika 11). Njegov odnos
s majkom bio je dosta specifiCan. Njeno neodobravanje njegovog stila Zivota
utjecalo je snazno na umjetnika. Njegove slike ne predstavljaju tradicionalnu
ikonografiju i zauvijek ¢e ostati nepoznanice. Schiele temi pristupa na
subjektivan nacin. Majka (Bogorodica) umotana je u tamni ogrtac i iznad glave
ima blijedu aureolu. U rukama drzi dijete koje je potpuno osvijetljeno i svojom
vizurom ostavlja snazan dojam na promatrata. Bogorodiine oci isijavaju
svjetlo, a na slici mozZe se uoditi hijerarhijsko razlikovanje uloge majke i djeteta.
Izmedu njih nema emocionalnog odnosa i viSe su nalik na dva portreta koji
izviru iz tame i bez emocija bulje u prazno. lako na slici prevladavaju topli
naran€asto-crveni tonovi, slika izaziva strah. Schieleovi kasniji komentari
ostavili su moguc¢nost kako je on sebe ve¢ u pubertetu vidio kao svjetlost, a
svoju majku kao puko utjelovljenje prirodnih sila. [5]
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Slika 12: Pablo Picasso, Bogorodica s Garlanda, 1904. [11]

Bogorodica s Garlanda (slika 12) Pabla Picassa, nastala je prije Schieleove
Bogorodice i na odredeni naCin su usporedive. Obje zapravo ispoljavaju
zaCahurenost forme. Picassova je toliko hermeti¢na i plasticna da se dobiva
osjecCaj kako pred nama stoji kiparsko djelo. Nastala je u Picassovoj modroj
fazi koja je nastupila nakon ubojstva njegovog najboljeg prijatelja. Picasso je
kroz umjetnost poku$avao razumjeti svijet, miriti se s njim, te ga na taj nacin
prihvacati. Modro razdoblje bila je posljedica prijateljeve smrti. Plava boja je
simbol tuge i boli, a sam izbor boje samostalno je stilsko sredstvo. Boja je
postala prvi i nepogresivi zastitni znak njegove umjetnosti. [6] Slika djeluje
subjektivno i naglaSeno emocionalno. Bogorodica i Dijete imaju blizak odnos.
Dijete dodiruje BogorodiCine usne dok ga ona ljubi. Bogorodica se uzdize
srediStem slike i nema aureolu. Njen uskovitlani veo poput kiparskih formi
potpuno dominira slikom koja odiSe tugom. Picasso svoju osobnu bol prikazuje

preko motiva Bogorodice i Djeteta.
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Slika 13: Silva Radi¢, Rodenje, 2008. [2]

Motiv Bogorodice s Djetetom (slika 13) utjelovila je slikarica Silva Radic u slici
pod nazivom Rodenje. Bogorodica zauzima desni dio slike, savijenim tijelom
stvara §tit koji se izvija i Siri zavrS8avajuéi preko njene ruke na glavi Djeteta.
PoloZaj njihovih tijela prati dijagonala koja ih odvaja od Ciste bijele plohe i
ograniCava u njihovom prostoru, stvarajuéi intiman odnos. Njihove glave su
potpuno apstrahirane, istaknute bijelom bojom i blago naglaSene malo
tamnijom lazurom. Aureole su svedene na igru linija u Zutoj i naran€astoj boji,
koje konturiraju njihova lica i stvaraju titraj, komunikaciju izmedu njihovih lica.
lako je slika monokromatska, titranje nijansi izrazeno je i harmonicno. Nijanse
stvaraju njeznu igru formi koje su svojim oblikom razdvojene, a bojom spojene.
Bogorodica na ovoj slici gotovo je svedena na simbol. Sama autorica u knjizi
Simbolika crteza, odnoseci se na simbol kaze: ,...Njegova vrijednost je svijest
o radanju i postojanju, zazivljavanju, odrzavanju i kvaliteti cjelokupnog
znacCenja, a to je u sustini cijeli Covjekov zivot. Jednostavnost, Cistoca i
prepoznatljivost i dalje ostaju uocljivima, ali u sluzbi cilja, a cilj je jednostavnost
jednog Bic¢a. To Bi¢e postaje Znak. Njega je fiziCkim ras¢lanjivanjem vrlo lako
iSCitati po pojedinim dijelovima od kojih se sastoji, ali njegova forma, odnosno

konacan oblik, ostaje zagonetkom. Kao sto je i Ljubav....“ [3]
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3. Intiman pristup motivu Bogorodice u osobnom izrazu

Slika Bogorodica u osobnom izrazu nastala je 2005. godine na
poslijediplomskom studiju. Na slici 14 dominira silueta Bogorodice koja u
svojim rukama drzi malog Isusa. Izmedu njih je emocionalna veza izrazena

emotivnim poljupcem.
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Slika 14: Bogorodica, 2005.

Njihova lica nemaju karakterne linije koje su svjesno izostavljene u zelji da
karakter lica ne naru$i ideju prizora. Lica su im stoplijena u jedinstvu izvan
pojavne dimenzije u imaginarnom jedinstvu prostora i trenutka u kojem postoje
samo oni i njihov odnos. Jedinstvo izmedu njih pokusalo se izraziti na duhovnoj
i emocionalnoj razini, popraceno i ukraSeno mnostvom zvijezda protkanih
praSinom dok izranjaju iz dubokih plavih tonova. Medu njima vlada mir,
trenutak pripada samo njima, zaustavljen u vremenu i prostoru. Donji dio
Bogorodicine haljine vizualno simbolizira tezinu i breme koje je nosila kao

Majka u zemaljskom zivotu. Gornji dio slike potpuno se suprotstavlja donjem
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istiCu¢i duhovnu dimenziju. Prozet je prozra¢nim plavim nijansama, a u samom
srediStu, nepravilnim oblikom, proteze se prozirna bijela prasina koja isijava
svjetlo prozimajuéi se s licima majke i djeteta. Na taj nacin naglaen je trenutak
ljubavi izmedu Majke i Sina. Aureola satkana od bijele prasine potpuno je

slobodna, nepravilna i prozraéna.
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Slika 15: Bogorodica s ivan¢icama i andelima, 2018.

Bogorodica s ivanéicama i andelima (slika 15), nastala je kao idejno rjeSenje
za sakralni prostor 2018. godine. Slika ima bajkovit izricaj i Bogorodica je
prikazana na poeti¢an nacin kao Majka svih ljudi. Okupana cvijeéem i andelima
zauzima srediSnji dio slike njezno milujuéi svoga sina kojega ¢€vrsto stis¢e u
narucju. Blizak kontakt je ostvaren njeznim naslanjanjem Bogorodi€ine glave
na Isusovu. Njihova aureola protkana je cvijecem u obliku zvijezde koju njezno
drze andeli kupajudi ih tim istim cvijeéem. Andeli su u polusnu, naslanjaju se i
spavaju na Bogorodi€inoj aureoli. Obuceni su u njezne bijele haljine, imaju
prozracna krila, a njihove aureole su titraji svjetla. Bogorodica je obuCena u

bijelu haljinu ¢ija tekstura je postignuta otiskivanjem bojom premazanih,
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tradicionalnih ru¢nih vezova. Uz bijelu haljinu prikazan je i njezno bijeli plast,
tonom blizak apstraktnoj pozadini. Pozadina je prozracno svijetla i simbolizira
njihov svemir, jedinstveni prostor u kojemu postoje samo oni i sanjaju ono §to
zele. Cijela pozadina ispunjena je titrajucim zvijezdama svijetlo plavih nijansi. U
prvom planu naslikane su velike ivanCice kao simboli Ciste ljubavi. One se

takoder ponavljaju i pojavljuju u obliku aureola majke i djeteta. Cvijeée stvara

sponu izmedu opipljivog i astralnog svijeta.

Slika 16: Ljubav, 2021.

Slika Ljubav (slika 16) nastala je kao likovna igra s kéerkom Magdalenom (7.
godina) koja je spontano i neoptereéeno kako samo djeca znaju, naslikala
podlogu i prateéi sadrzaj. Nakon toga se pristupilo slikanju likova Bogorodice i
Djeteta. PokuSalo se povezati dje€je spontano stvaralastvo s osobnim izrazom,
kako bi se stvorila jedna estetski i poetski zanimljiva kombinacija dva razliCita
izraza koja se na odredenoj razini sinergijski stapaju u jedinstvenu i povezanu

cjelinu.
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Slika Bogorodica sa sela (slika 17) inspirirana je istoimenom Chagallovom
slikom (slika 10). Nadnaravne figure Bogorodice i djeteta dominiraju slikom
stvarajuc¢i uzlaznu vertikalu zaustavljenu u silueti Djeteta koje Bogorodica
pokazuje cijelom svijetu. Svijet je predstavljen kao malo selo u lijevom kutu
slike. Na slici dominiraju titrave nijanse plave boje koje se preko Bogorodice i
Djeteta spustaju do sela. Bogorodica i Dijete povezani su bijelim nijansama
kako bi se naglasila duhovna dimenzija slike. Slike 14, 15, 16, 17, nastale su u
razliCitom vremenskom intervalu i kao takve odrazavaju osobne okupacije u
tom periodu. Nit koja ih povezuje je titravo slikarstvo, a razliCitost mozemo
traziti u kompoziciji, nacinu prikazivanja likova, atmosferi na slici, kao i
navedenim osobnim okupacijama u trenutku u kojem su nastale. Samim tim
htjela se naglasiti razli¢itost pristupa obradi teme u osobnoj poetici u danom

trenutku, kao i kontinuirani interes za navedenu temu.
4. Zakljuéak

U ovom Cclanku obradena je tema Raznolikost prikaza Bogorodice kroz
povijesna razdoblja u slikarstvu, poCevsi s jednim od najstarijih prikaza u
rimskim katakombama. Slijed se nastavio kroz razli¢ita povijesna razdoblja od
srednjeg vijeka do modernih autora XX. stoljeéa. U raznolikosti prikaza
zanimljivu ulogu imaju diptisi u renesansnom razdoblju na kojima su
suprotstavljeni nebo i zemlja - duhovno i materijalno. lzdvojena je i igra
svjetlom u razdobljima manirizma i baroka. Svjetlo je oduvijek imalo vaznu
ulogu u sakralnim prikazima jer stvara duhovan ugodaj, a slikari manirizma i
baroka njime su stvarali scenografske efekte. Pozornost je posvecena i
umjetnicima kraja XIX. i poCetka XX. stolje¢a. Njihovi prikazi Bogorodice
uveliko se razlikuju od prethodnih razdoblja po intimnim prikazima u kojima
njihov osobni zivot i Zivotne preokupacije zauzimaju vaznu ulogu u
interpretaciji. Cesto su umjesto Bogorodigina imaginarnog portreta, umjetnici

slikali portrete bliskih osoba podiZuéi ih na razinu ikona.
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U trecoj tocki pod nazivom Intiman pristup u osobnom izrazu obrazlozena je i
osobna poetika u prikazu Bogorodice utemeljena na osobnom, infantilnom i
naglaSenom emotivnom poimanju i pristupanju spomenutoj temi kroz
suvremeni slikarski pristup. U buduéim detaljnijim istrazivanjima obradene
teme naglasila bi se vaznost likovnog prikaza Bogorodice u infantiinom izrazu i
njeno priblizavanje dje€jem uzrastu. Istrazivanja bi ukljuCila i organiziranje
likovnih radionica za mlade Skolske uzraste, ¢ime bi se otvorile moguénosti
interakcije umjetnika i djece u namijeri priblizavanja razli€itosti poimanja i
interpretiranja teme. Takav pristup bio bi platforma za nova detaljna
istraZivanja u pravcu priblizavanja sakralne tematike predskolskom i ranom

Skolskom uzrastu.
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