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1. Uvod

Sam pojam transcendentnosti dakako je iznad granica svijesti i staviti ga u
kontekst likovne umjetnosti predstavlja na prvi pogled, svojevrsni oksimoron
koji pak, ako sagledamo iz druge perspektive itekako dobiva smisao u pojmu
suvremenog likovnog izricaja. Suvremena likovnost oslanja se na dozivljaj,
osjeCaj i emociju kao sastavnice likovnog djela i time se odmice iz
prepoznatljivo vizualne prema filozofskom poimanju teme.

Stavljanjem tog pogleda u kontekst sakralne umijetnosti suvremeni izri¢aj
dobiva itekakav smisao jer tezZi prenijeti apstraktni pojam Boga.

Ako pogledamo u biblijske slike o Bogu zasigurno ¢emo naéi na niz arhetipova
kako bi Bog trebao izgledati, a dozivljaj prikaza Boga mozZemo pratiti kroz
povijest umjetnosti, no on se uglavhom svodi na pokusaj materijalizacije pojma
Boga kroz simbol oca ili kao nekakvu prirodnu pojavu.

Bog se u Bibliji ne prikazuje u materijalnom obliku ve¢ se njegovo djelovanje
materijalizira u raznim oblicima; U knjizi postanka kao Duh Bozji koji lebdi nad
vodama, lagani povjetarac koji dolazi lliji nakon snazne oluje i grmljavine,
andeo Zatornik koji kao BoZji glasnik ubija prvorodenu egipatsku djecu,
golubica na Kristovom krstenju, glas koji se ¢uje kroz oblake i u kona&ni kroz
bozansku osobu Krista. Sve su to slike koje su posluzile umjetnicima kao
likovna inspiracija no jedna rije¢ zapravo mozda najblize oznaCava pojam
Boga, ona je upravo opis transcendentnosti i teSko¢e opisivanja Boga a to je

Rije¢ (gr&. Logos).

2. lkonologijai Logos

Marina Vicelja-Matijasi¢ u poglavlju Nova ikonologija govoreci o dinamickom
promatranju slike, istiCu¢i revizionistiCku povijest umjetnosti SAD-a, navodi:
.Nove Ce se perspektive razviti na tragu razmisljanja o razli€itim odnosima:

ikonografije i ikonologije, ikonologije i povijesti umjetnosti te, ponajprije,
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ikonologije i ostalih disciplina koje temelje svoja istrazivanja na ,slici, a
polazeéi od etimologije naziva eikon i logos, znanost o slici. Ikonologija je dakle
istrazivanje logosa (rijeci, ideja, diskutrsa) ,slike” (prikaza, predodzbe, provoda,
fantazme, simulakruma). [7]

Logos je grcka rije€¢ iznimno bogata svojim znadenjem koja su se kroz tijek
vremena sve viSe proSirivala stoga ga je teSko sazeti ali u osnovi on bi
predstavljao rije€, ideju, razlog, smisao i dr. Vjerojatno zato ovu rije¢ evandelist
Ivan uzima kada u svom proslovu evandelja opisuje transcendentnog Boga
upravo rijec¢ju Logos; Rije€ — Smisao, Ideja, Razlog. U pocetku bijaSe Logos, i
Logos bijade u Boga i Bog bijade Logos. Po Logosu sve postade i bez njega ne
postade niSta. U prijevodu Biblije na latinski Logos postaje Verbum (Rijec).
Dakako, rije€¢ ne moze postojati sama za sebe, iza rijedi stoji netko tko u je
izgovorio, a ova Rije€ ima stvaralacki karakter jer po njoj sve postaje.

Upravo je pojam Logosa za teologe i filozofe itekako zanimljiv i Sirok no za
umjetnike on je nesto Sto se u naravi odvaja od onog prepoznatljivog, on je
apstraktan. S druge strane on otvara neviden spektar slobode likovnog izrazaja
dokle god prenosi iskrenu emociju umjetnika prema onome Sto nastoji
prikazati. To je izvrsno objasnjeno u Musi¢evoj knjizi MozZe i transcendentni
Bog biti osoba: ,Buduéi da je ¢ista slika transcendencije, Bog je za Jaspersa
takoder pojmovno neodrediv. O njemu se ne moze govoriti jednozna¢no kao
Sto je to slu€aj s ograniCenim i uvjetovanim, inaCe bismo ga ucinili jednim od
obi¢nih bi¢a u svijetu. Takoder se o njemu ne moze govoriti ni viSeznacno jer
tada neizmjerno ne bi moglo posluziti kao obzor ograniCenoga niti se pojaviti
na njegovoj granici. U govoru o Bogu moguéa je samo negativna odredba; ne
mozZe mu se pridati nikakav pridjevak jer je on bitak izvan svih rodova i vrsta
bica na koje je jedino moguée primijeniti kategorije ljudskog miSljenja. To
medutim ne znadci da Bog ne postoji ili da se o njemu treba Sutjeti. Naprotiv, za
Jaspersa je BoZje postojanje sigurnije od postojanja bilo kojeg opipljivog
predmeta. Njegova nedvojbenost nije u znanju nego u prisutnosti egzistencije

(slobode): nedvojbenost Covjekove slobode u sebi sadrzi nedvojbenost
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Bozjega bi¢a. Samo Covjeku koji ne dozivljuje Cudo vlastitog bi¢a, Sto se
najzornije ocituje u ljudskoj slobodi, nije potreban nikakav odnos prema Bogu.
Iskreni tragalac za istinom ne zadovoljava se skepti¢nim stavom koji o Bogu
nista niti tvrdi niti nijeCe. Pronalazak Boga za Jaspersa je vrhunac svake
filozofije i to daje oslonac te otvara slobodan prostor za samoostvarenje
egzistencije: Oslonac jest jedino to Jedno, transcendencija, Bog®. [3]

Polaziste likovnog djela jest ideja: ,|deja dolazi od grékog glagola vidjeti i Cesto
se povezuje s pojmom eidolon (vidljiva slika) koja je od osnovne vaznosti za
drevnu optiku i teoriju percepcije.“ [2]

U kontekstu suvremene umjetnosti simbol stoga preuzima ulogu govora iznad
onog pojavnoga. Govorom simbola mi se zapravo udaljavamo od opisnog, a
idemo prema naravi stvari, onom bitnome. Simbol je stoga likovni govor o

transcendentnome.

3. Prikaz transcendentnoga u suvremenoj likovnoj umjetnosti

Likovnost je u svojim osnovnim elementima itekako bogata simbolima. Moze
se govoriti 0 simbolici boje, crte, oblika i nacina oblikovanja. | sam potez odraz
je emaocije, ekspresija. U kiparstvu, ali i u drugim granama likovne umjetnosti,
to je i potez, nacin oblikovanja forme, gesta, a u konacnici i privid materije u
transparentnim materijalima ¢ime rad vizualno postoji na granici pojavnosti, ili
pak aludira na nastavak forme u drugoj dimenziji, iznad pojavnosti.

Transcendentnom stoga odgovara svaki umjetniki stil koji se oslanja na
emociju, gestu i utjecaj oblika, materijala i boje na dozivljaj promatraca. Ovdje
se otvara cijeli niz likovnih izriaja, posebice apstraktni ekspresionizam. Utjecaj
boje i geste na promatraa zasigurno izaziva emociju koju ponekad ni sam
promatraC ne moze objasniti. Primjer Rothkova odnosa prema prikazu
transcendentnoga utoliko je savrsen jer je liSen prepoznatljivosti i oslanja se u
potpunosti na emociju (Rothko je bio Zidov). Vrhunac njegova odnosa s

duhovnim, ali i osobnog razmatranja, je Rothkova kapela u Houstonu (SAD)
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gdje je crnina odraz osobnog ulaska u sebe, razmatranja, promisljanja i
meditacije i trazenje smisla u beskonacnosti crnoga. Kapela nije religijski

odredena i upravo sluzi tome da svatko tko ude u nju zaviri u svoju nutrinu.

Slika 1: Kapela Rothko, Huston [11]

Na ovu temu o utjecaju tamnoga, crnoga, doktorsku disertaciju obranio je i
Josip Miji¢ upravo pod naslovom Tmasto i materijalno u vizualizaciji
transcendentnog u sakralnom slikarstvu. Miji¢ govori kako je upravo Bog iznad
svjetlosti koja je jedna vrsta emanacije i pripada ovom svijetu, vizualizira se.
Otajstvo Bozanstva stoga ostaje skriveno i sveprisutno u crnome. Zanimljivo je
ovdje povuci paralelu sa Logosom jer upravo razmisljaju¢i o postanku, prvoj
materijalizaciji Boga, Miji¢ na sliku stavlja trag svjetlosti koja probija iz tame,
pocetak, polaziste - prvu to¢ku. Ovdje dolazimo do jednog drugacijeg prikaza
transcendentnoga, a to je svjetlost, sjaj — zlato. Zlatna boja gotovo da je bila
sluzbena i opceprihvacena boja liturgije sve do kraja srednjeg vijeka te je, kako
znakovito navodi lvica Zizi¢, zlato ,pokrov* bozanskoga i ,otkriée* svetoga.
Zlatna boja bila je simbol vje€ne slave, nebeskog raja. Ona je bila boja haljine

svetaca, aureola i ozna¢avala je ono najuzvisenije.
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Uporaba zlata ponovno se aktualizira tijekom baroka kada ono postaje i
pretezito dekorativni element stavljajuci pritom svoju duboku simboliku u mistici

u drugi plan.

Slika 2: Josip Miji¢, Genesis [12]

Suvremeni autori ponovno prihvacaju zlatnu boju kojoj daju ponovni duhovni
smisao. To smo mogli vidjeti i na odlicnoj izloZbi koja je 2012. upriliCena u
bec¢kom Gornjem Belvedereu gdje je predstavljeno 200 poznatih i manje
poznatih suvremenih autora s radovima u zlatu kao i onih starih radova (jedan
od radova datira iz 2. st. pr. Kr.). Istina, zlato u sakralnoj umjetnosti ne
predstavlja samu vrijednost Cistog zlata, svetost se ne mjeri u koli€ini pravog
Zlata i taj nacin gledanja na zlato posebno je ironizirao Yves Klein u svom
Ritualu. Zlato prije svega simbolizira uzviSenost, Cast i svetost. Zbog
uzviSenosti liturgijskog €ina crkva koristi upravo zlatne predmete, ne da bi
pokazala svoju rasko$ ve¢ da bi oCitovala vaznost i veliCinu bozanskog.
Suvremena sakralna umjetnost ponovno moze prihvatiti zlato kao izraz i odraz
transcendentnosti.

Vaznost geste kao osobnog promidljanja i meditacije usmjerene prema

transcendentnome o itovala se prilikom posjeta izlozbi Borisa Demura 2013.

131



godine u UmjetniCkom Paviljonu u Zagrebu pod nazivom Spiralno putovanje.
Ve¢ pri samom ulazu bili bi obuzeti snagom dozivljaja velikih platana na kojima
su dominirale spirale izvedene odredenom gestom ili ostavljanjem traga. Cest
poCetak, izvor spirale, jest znak kriza. | bez naziva, opisa djela ili ikakvih
prethodnih znanja bili bi pod dojmom samih djela i prostora u kojem su
izlozena. Izlozbu nadopunjuju video zapisi nastanka nekih djela gdje upravo
posjetitelj moze vidjeti sam proces nastanka te kako gesta ima itekakav znacaj

u likovnosti i duhovnosti.

Slika 3: Boris Demur, Spiralno putovanje [13]

Ono $to u suvremenom izri¢aju moze predstavljati odredeni problem upravo je
taj osobni dozivljaj Cesto liSen svake prepoznatljivosti. W. J. T. Mitchell u svojoj
knjizi lkonologija u poglavliju Oslikavanje nevidljivoga donosi zanimljiv i
skepti¢an pogled Marka Twaina o platnu Guida Renija s Beatricom Cenci koji
tvrdi kako je ,dobar i jasan natpis na povijesnoj slici, radi tumacenja, vrijedi
koliko i tona znacajnog drzanja i izrazaja“. Citirajuéi Twaina nastavlja: ,U Rimu,
ljudi njezne, suéutne naravi zastaju i placu pred slavnhom Beatricom Cenci na
dan prije smaknuc¢a. To pokazuje, Sta moZe uciniti natpis. Kad ne bismo
poznavali sliku, gledali bismo je bez ganutosti i rekli: Mlada djevojka s
hunjavicom; mlada djevojka s glavom u nekoj vreci.“ No ona dalje postavlja
pitanje koliko bi sam natpis bio vrijedan bez crteza Guida Renija. [2]
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U konacnici, kiparska forma, uz gestu nudi jo§ jednu moguénost prikaza
transcendentnosti, a to je transparentnost. Suvremeni materijali stoga otvaraju
cijeli niz moguénosti autorima da u tri dimenzije, materijalom pokazu ono sto je
iznad materije. Staklo, epoksidne smole i ostali polimerni materijali tako su
svoje mjesto pronasli u suvremenom likovnom izri¢aju. Upravo spoj geste i
transparentnosti, suvremenih materijala i teznju ka transcendentnosti mozemo
prepoznati u radovima Kuzme Kovaci¢a. Gesta kao teznja ka uzvisenom, ili
bolje reCeno prikazu odraza sjene postojanja, prikazana je u radu Iz katakombi
dok transparentnost u materijalu Kovaci¢ koristi u Propovjedi sv. Antuna
ribama u Riminiju ili u Evo se more znoji krvavim znojem, gdje autor koristi
poliester ili pak u djelu Zivot sv. Franje Asiskog, gdje je staklo gradbeni

element.

Slika 4: Kuzma Kovaci¢, Evo se more znoji krvavim znojem [14]

Mozemo stoga zakljuCiti kako suvremena likovna umjetnost otvara potpuno
nova vrata u religijskoj i sakralnoj umjetnosti dajuci joj moguénost da, lisena

pripovijedanja, govori iskljucivo dozivljajem.
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4. Suvremena sakralna i religiozna umjetnost; odnos prema liturgiji

Ive Simat Banov zanimljivo zapodinje svoj &lanak kada pi$e o razlici izmedu
religiozne i sakralne umjetnosti na nacin kako ,sakralno odreduje, a religiozno
Siri i produbljuje; prvo je u sluzbi otajstva zrtve, drugo tome nuzno ne sluzi“.
Ova razdioba utoliko je zanimljiva, a ujedno je i kamen spoticanja izmedu
liturgiCara i umjetnika jer Drugi vatikanski koncil pruza drugi pogled pa ve¢ na
prvim stranicama umjetnost svrstava ,medu najplemenitije djelatnosti ljudskog
duha“. [9] Ovdje osobito naglasava religioznu umijetnost i ,njezin vrhunac,
sakralnu umjetnost”. Crkva dakle smatra da iz religiozne umjetnosti proisti¢e

sakralna umjetnost i da se ona tu potpuno ostvaruje sluzeci otajstvenome.

AT

e

Slika 5. Odilon Redon, Srce Isusovo [10]

Ovaj pogled i bliski odnos crkve i umjetnosti bio je prisutan gotovo do
prosvjetitelistva kada se umjetnost pocinje odvajati od crkve upravo
razmatrajuci filozofiju u umjetnosti u Sirem obliku, a djelom odbacujuéi sluziti
svojim znanjem i talentom isklju€ivo sakralnome. Ovdje ne treba biti posve
isklju€iv jer kako navodi Zdenko Rus: ,Nazareni u Njemackoj zagovarali su

povratak slikarstva minulih epoha, te da preko religioznih sadrzaja poti¢u
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uzviSene i Ciste osjecCaje.“ [4] | nastavlja: ,Spiritualisticke teznje i religiozne
osjeCaje osobito su razvili simbolisti u Francuskoj, nadasve Odilon Redon
(Srce Isusovo, 1895., Louvre, Paris), €ije su vizije na granici fantastike i sna
slikane Cistim likovnim jezikom moderne, a cijenili su ga i Gaugain i nabisti i
mladi Henri Matisse.” [4]

Sakralna umjetnost odredena je svojim krajnjim ciliem, a to je beskonaénost.
Bog je sveobuhvatan i kao $to smo ranije u tekstu govorili umjetnik nastoji tu
sveobuhvatnost, ono iznad pojavnog svijeta dotaknuti svojim likovnim djelom.
Zato je sakralna umjetnost neiscrpna jer traZi da se umjetnost konstantno
uzdize prema nedostiZnome. Iz pozicije umjetnika religiozna umjetnost mu
dakako pruza svu slobodu likovnog izraza, njegovog osobnog duhovnog
promidljanja dok sakralna trazi da taj dozivljaj prenese u najotajstveniji obred
crkve, liturgiju — slavlje sv. mise. | jedan i drugi oblik teze prikazu
transcendentnoga. Sakralni pak trazi i dublije poznavanje teorije teologije i
liturgije stoga umjetnik i teolog postaju sukreatori u stvaranju likovnog djela
gdje su i jedan i drugi sluzbenici ideje beskonacnosti i svetosti. Ovdje kao
zaklju¢ak navodimo C¢lanak Religija i umjetnost u obzoru istine i slobode:
,Cinjenica je da su obje, umjetnost i religija, dugo Zivjele u prisnim odnosima.
Ponekad su ti odnosi bili napeti — ponekad je religija koCila umjetnost ili je
umjetnost nastojala preuzeti funkciju religije koja je ponekad ispadala previse
intelektualizirana i racionalna, jednostavno daleko od Zivota.” [1]

Crkveni oci su na koncilu istaknuli kako je ,dobra Majka Crkva uvijek bila
prijateljica lijepih umjetnosti te je ustrajno trazila njihovu plemenitu sluzbu kako
bi predmeti koji spadaju u sveto bogosluzje bili dostojni, ugledni i lijepi kao
znakovi i simboli nadnaravnih vrednota®. [9] Dalje nastavljaju kako su tijekom
vremena dopustene promjene po gradi, obliku i nadinu ukraSavanja S$to je
uzrokovano napretkom tehnicke vjestine. ,Crkva nije nikada imala vlastiti
umijetnicki stil, nego je dopustala umijetnicke oblike svakog vremenskog
razdoblja, prema naravi i uvjetima naroda kao i prema potrebama razli€itih

obreda, nastojeci da tokom stoljeca brizljivo ¢uva umijetni¢ko blago. Stoga,
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neka i umjetnost naSeg vremena svih naroda i krajeva ima slobodu djelovanja
u Crkvi, samo ako duznim postovanjem i doli€nom ¢ascu sluzi bogostovnim
zgradama i svetim obredima. Tako ¢e i ta umjetnost moéi pridruziti svoj glas
onom divnom slavopjevu $to su ga najveci umijetnici spjevali katolickoj vijeri
kroz proS$la stolijeca.” [9] Crkva tu daje prednost ,plemenitoj ljepoti naspram
pukoj raskosi.“ Stoga umijetnik, tezeéi prikazu transcendentnosti moze izabrati
put sakralne umjetnosti ili pronaéi odgovore u religioznoj umjetnosti. [9]

U svakom slu€aju zbog naravi samog motiva koji je iznad pojavnosti umjetnik
je neograni¢en u svom likovhom izri€aju i odabiru sredstava izrazavanja. U
konacnici, umjetnost i religija su zasigurno upucéene jedna na drugu, kako
navodi Koprek, jer su obje izraz afirmacije svijeta i obje potvrduju i

transcendiraju svijet. [1]

5. Zakljuéak

Religiozna umjetnost prisutna je od najranijih poCetaka likovnog izraZavanja
Covjeka. Stje€emo dojam da je Covjek u jednom trenutku osjetio teznju i poriv
iskazati ono Sto je iznad njegovog shvacanja i za taj izriCaj izabrao je upravo
umjetnost i to je prvi likovni trag civilizacije. U religioznoj umjetnosti teznjom
prema transcendentnome umjetnik otkriva nove i neiscrpne svjetove. Ona mu
pruza i da zaviri u dubine samoga sebe trazeéi mir, razmatrajuc¢i svoje
postojanje i svoj put prema uzviSenosti. U sakralnoj umjetnosti religiozna
umjetnost dobiva i drugu dimenziju uzviSenog sluzenja ¢ime likovni izri¢aj biva
isprepleten misti¢nim i otajstvenim. Suvremena umjetnost mu, uz osobni likovni
izriCaj, pruza i niz suvremenih materijala kao i klasi¢nih materijala koji su dobili
potpuno novu dimenziju i svrhu.

Upravo zbog neiscrpnosti izvora ideje umjetnik ima mogucnost rasti, ali u isti

trenutak njegova djela itekako mogu potaknuti i druge na osobni rast.
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