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Abstract: This article discusses space and the cavity in the sculptural work as
its primary elements. The starting point is the artistic avant-garde from the
beginning of the 20th century, and especially the constructivism of Pevsner
and Gabo, who made a great distance from the traditional view of sculptural
work applying new light materials and hollow forms. The cavities in the
sculptural works of Henry Moore, Barbara Hepworth and Max Bill are then
analyzed. The accent goes towards new ideas of surface space facing the
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1. Uvod

Poimanje prostora za Covjeka je od najranijih razdoblja njegova bivstvovanja
bila jedna od vaznih preokupacija. Prostor je, kao i vrijeme, bio nepoznanica. O
prostoru je Covjek ovisio, u njemu se kretao, istrazivao ga i nastojao spoznati
zivlienjem u njemu, ali i oblikuju¢i prve nastambe, te uporabne i umjetni¢ke
predmete. Prostor kao likovni element zashiva se na filozofskoj definiciji kao
objektivnoj stvarnosti koja unutar sebe sadrzi materijalni svijet [6]. Prostor je
poput volumena trodimenzionalan, ima tri dimenzije - visinu, Sirinu i duljinu, te
je jedna od vaznih sastavnica likovnih djela u kiparstvu i arhitekturi, ali i u
slikarstvu.

Prostor je stvarnost u kojoj zivimo, u kojoj se kre¢emo, te ga dozivljavamo kroz
njegove tri dimenzije, ali i onu Cetvrtu koja se smatra vremenom. Einstein je
tako u fiziku uveo pojam prostor — vrijeme, kao nedjeljiv jedan od drugoga.

U likovnim se umjetnostima prostor veze uz prostorno-plasticko oblikovanje:
kiparstvo i arhitekturu. Ako ga vezemo uz plohu, onda se to odnosi na iluziju ili
privid prostora na plohi koji se prikazuje razli€itim perspektivama ili
modelacijom. Prostor koji se nalazi izmedu nekih oblika naziva se
meduprostorom. Sam po sebi prostor se ne moze dozivjeti osjetilima osim
vizualno, jer prostor je praznina kojega odreduju oblici ili predmeti unutar
njega, te je stoga uvijek vezan uz volumen. Time prostor dobiva razliCite
vizualne konotacije, kao i volumen koji ga zauzima.

U ovom c¢lanku prostor se analizira primarno kroz umjetnicko izrazavanje u
kiparstvu, ali ne izuzimajuci pri tome vaznost znanosti i tehnologije. Bit Ce
opisane revolucionarne promjene umjetniCkog izrazavanja u volumenu kroz
XX. stolje¢e do Cega su dovele upravo znanost i tehnologija. Eksperimenti
mnogih velikih umjetnika avangarde uveli su prostor u skulpturu kao vazan
element kiparskog medija kojim se ta vrsta umjetni¢kog izriCaja potpuno
udaljila od tradicionalnog poimanja skulpture ili volumena u prostoru. Uz nove

materijale i koncepte, kiparstvo je pomaklo granice u smislu poimanja
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tradicionalnog kiparskog djela i njegove klasicne estetike, te je otvorilo
neizmjerne mogucénosti stvaranja novih oblika u prostoru, prostora unutar
volumena, pa Cak i pokreta, svjetlosti i zvuka. U najvecem dijelu XX. stoljeéa
kiparstvo je bilo najkonzervativnija grana likovne umjetnosti. Stoga je tesko bilo
pomaknuti granice tradicionalnoga i usmijeriti ovu granu umjetnosti prema
zahtjevima modernog vremena. Uz sve pomake koji su se dogadali tijekom
proslog stoljeéa, kiparstvo je ostalo korak iza smionih preobrazbi u slikarstvu.
Bez obzira na to, obje se grane likovne umjetnosti danas ispreplicu, skladno
medusobno stvaraju nova likovna rjeSenja prema zahtjevima vremena i

prostora u kojem nastaju.

2. Kiparstvo i umjetnicke avangarde

PocCetkom XX. stoljeéa, nakon velikog uzleta znanosti u svim Covjekovim
djelatnostima, dolazi i do velikih promjena u svim vrstama umjetnosti. Nakon 1.
industrijske revolucije i izuma parnog stroja, ¢ovjek je bio primoran udaljiti se
od svoga izvornog bi¢a, od stvaranja, ali i osobnih sloboda. S razvojem
industrije i krize zanatstva, radnik je izgubio mogucnost za slobodnom
inicijativom i odlu€ivanjem u proizvodniji. Industrijski rad koji se stalno Sablonski
ponavlja nije kreativan, nije ovisio o iskustvu stvarnosti, te se stoga nije mogao
ni obnavljati. To je dovelo do otudenja Covjeka, ili alijenacije prema Karlu
Marxu [1]. Ulogu obnavljanja stvarnosti i kreativhog stvaraladtva preuzimaju
umijetnici s ciliem oporavka drustva koje je podrazumijevao iskustvo stvarnosti i
kreiranje novih estetika. Time umjetnici s poCetka XX. stolje¢a postaju srediste
problematike modernog svijeta. Oni su avangarda ili prethodnica sa srediStem
u Parizu, revolucionarna struja koja se javila u svim vrstama umjetnosti, s
ciiem da se odrede novi odnosi izmedu unutarnjeg funkcioniranja drustva i
drustvenog funkcioniranja umjetnickog djela. Avangardni su se stilovi
medusobno ispreplitali po svojim idejama i kreiranju nove stvarnosti, ali je

svima zajedniCka bila odredena socijalna osjetljivost, tankoéutno osluskivanje
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novog doba, izrazajna osjeéajnost i bijeg od tradicionalnih shvaéanja drustva,
pa tako i umjetnosti. Prema Arganu i Olivi avangardni pokreti dijele se na one s
konstruktivistickim osobinama poput kubizma, Plavog jahaca, futurizma i
suprematizma, ruskog konstruktivizma i De Stijla, te na one s naglasenim
individualizmom umjetnika poput metafiziCkog slikarstva u lItaliji, dadaizma i
nadrealizma. Veéina avangardnih pokreta nove izriCaje nalazi u slikarskom
mediju, a kiparstvo se s malim zakasnjenjem usmijerilo u nove transformacije
volumena i prostora. Rumunjski kipar Constantin Brancusi (1876.-1957.)
pribjegava redukcijama volumena i uzore nalazi u primitivnim skulpturama
dalekih starih kultura. Talijan Umberto Boccioni (1882.-1916.) prema
futuristiCckim idejama razlaZze svoje skulpture u razlistane forme u diji se
volumen viSe ili manje dinami¢no uvlacgi prostor. Zbog visoko ispoliranih

broncanih ploha, javlja se na skulpturama neobic¢na igra svjetla i sjena.

Slika 1: Umberto Boccioni, Jedinstveni oblici kontinuiteta u prostoru,
bronca, 1913. [11]

Veliki pomak trodimenzionalnog stvaralastva europskog modernizma dogodio
se izmedu dva svjetska rata zahvaljujuéi sljedbenicima ruskog konstruktivizma,

bra¢i Antoinu Pevsneru (1884.-1962.) i Naumu Gabou (1890.-1977.). Bili su
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sinovi inZenjera i pripadali su uskom krugu ruske tehnicke burzoazije.
Obrazovani su u vremenu u kojem je znanost igrala veliku ulogu u formiranju
intelektualne li¢nosti, $to je podrazumijevalo ideoloSki stav s tendencijom da se
estetsko iskustvo povezuje sa znanstvenim istrazivanjima [1]. Obrazujuéi se na
zapadu, boravili su studijski u Skandinaviji, gdje su otkrivali neobi¢ne strukture
razvedene obale, Suplje stijene u koje se zavlaci voda, neobic¢ne zvukove i
dinamicke transformacije prirodnih oblika. Pevsner i Gabo djelovali su
odvojeno, ali im je zajedniCka bila misao i cilj objasniti kontinuitet znanosti i
umjetnosti. Njihove plasticke konstrukcije nisu u pravom smislu rijeci skulpture,
jer njima mijenjaju tradicionalni skulpturalni kontekst novim materijalima,
matemati¢kim proracunima, i meduprostornim vizualnim elementima. Ono $to
je kod njih bilo radikalno je odmak od Cvrste zatvorene forme i oblikovanje
prostora tankim oplo§jima ili konstrukcijama od stakla, Zice ili pleksiglasa.
Njihove konstrukcije nisu kona¢no definirana djela, ona su promjenjiva u svojoj

stalnosti i nadogradljiva, razvijaju se u vremenu i prostoru.

Slika 2: Naum Gabo, Konstrukcija u svemiru s kristalnim sredistem,
pleksiglas, 1938. [11]

Njihova nova geometrija koja im je bila polaziste gradenja trodimenzionalnih
formi, ostvarenje je imaginacije i negiranja tradicionalnih prepreka izmedu
logike i maste, ili znanosti i umjetnosti. Njihovi pravokutnici ili krugovi su forme

izrezane u rastezljivoj materiji koja se beskonacno moze deformirati i mijenjati
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oblike. Oni ne dijele prostor koji ih razdvaja, nego ga medusobno obuhvacaju u
jednu dinamiénu i harmoni¢nu nedjeljivu cjelinu. To bi znacilo da geometrija
nije objektivna predstava prostora, nego predstava kakav bi prostor mogao biti.
Naum Gabo je svoj rad nakon Il. svjetskog rata nastavio u Americi, koriste¢i se
visokom tehnologijom i suvremenim materijalima poput pleksiglasa, stakla i
najlonskih niti. Svoja istrazivanja povezuje s arhitekturom Miesa van der
Rohea, te svoje konstrukcije smisljeno radi kao ambijentalne s mislju kako su

one simboli idealnog prostora.
3. Supljina u plastici u drugoj polovici XX. stoljeéa

Moderna kiparska tradicija doZivjela je svoj vrhunac u Engleskoj izmedu dva
svjetska rata, a osobito nakon II. svjetskog rata, u djelima Henryja Moorea i
jedne od vodeéih kiparica XX. stolje¢a Barbare Hepworth. Oboje umijetnici
izrazite osobnosti, suradivali su i bili pod zajedni¢kim utjecajima europskog
modernizma i njegovih razli¢itosti. Ono $to im je blisko su biomorfne kiparske
forme i materijali — kamen i bronca. Ono $to se od njih uzima, vezano za temu
rada, su forme sa Supljinama. To su ve¢inom ambijentalne skulpture koje imaju
interakciju s promatracima. Njihova je forma probusena, ona se razvija u
prostoru kontinuirano, te Supljina ima jednaku vaznost kao i volumen. Za
razliku od Moorea, Barbara Hepworth je dobar primjer biomorfne apstrakcije
proizaSle iz slikarstva nadrealizma i Miroova djela. Vrlo bliske forme u to
vrijeme radio je i Svicarski umjetnik i dizajner Max Bill, student umjetnicke Skole
Bauhaus.

Henry Moore (1898.-1986.), jedan od najvecih engleskih kipara XX. stoljeca,
poznat je po svojim organskim Supljim skulpturama kojima je polaziste uvijek
objektivna stvarnost i figura. Njegove su figure iz biomorfne faze kao tekuci
volumeni u prostoru sa Supljinama koje upotpunjuju forme tijela. Ima u njima
neCeg praiskonskog, $to pojaCava i sam materijal — kamen, s linearnim

strukturama.
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Slika 3: Henry Moore, LeZeca ZenskKa figura, drvo, 1938. [11]

Moore je bastinio od mnogih modernista i suvremenika redukciju, organsko i
asocijativno u svojim figurama: od Arpa, Miroa, Picassa, pa i Matissa, Sto ¢e
kasnije kod nekih drugih umjetnika prije¢i u konveksno-konkavne kontinuirane

forme u prostoru s aktivnim meduprostorom [7].

3.1 Ovalne Suplje mase Barbare Hepworth

Engleska kiparica Barbara Hepworth (1903.-1975.) u svom velikom kiparskom
opusu ostala je vjerna bioloSkim korijenima. Okrece se apstrakciji nakon udaje
za slikara konstruktivista Bena Nicholsona, te suradnje s Naumom Gaboom i
susretima s Brancusijem i Arpom u Parizu. Tijekom Il. svjetskog rata u
Engleskoj razvija svoj osebujan stil biomorfnih volumena prozZetih neobi¢nom
dinami¢nom energijom. Koliko god naklonjena apstrakciji, njezine skulpture
asociraju, kao i mnoga Picassova djela, na antropomorfne oblike u prostoru.
Nakon II. svjetskog rata Hepworthova se upuSta u eksperimentiranje s
kombinacijom materijala - kamenom, drvom i konopcima, te koristi i boju. Na
taj nacin spaja slikarsko i kiparsko u jedinstven oblik, u forme organske

apstrakcije ili biomorfnog nadrealizma [5].
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Slika 4: Barbara Hepworth, Probu$ena forma, kamen, 1932. [11]

el o .

Slika 5: Barbara Hepworth, Kip s bojom, bojeno drvo i konopci, 1953. [11]
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Skulptura na slici 5 izrezbarena je u drvu, nepravilnog je ovalnog oblika i
izvana bijela. Unutra je obojena tamno plavo i vizualno se ,uvlaci“ u svoju
nutrinu. S prednje gornje strane napete su crvene niti koje se na vanjski rub
zrakasto nizu iz jedne pocetne toCke s unutarnje strane skulpture. Ovalna,
uvijena forma kao da zaustavlja svoje Sirenje napetim konopcima. Oblikom
podsje¢a na jajoliku izvornu formu svega postojanja, formu koja se Siri, ali
istodobno i zaustavlja u prostoru. Ovaj kip ima aktivan odnos s okolinom, bas
kao Sto ga ima i Covjek. Kiparicu je taj odnos uvijek zanimao, €ovjek - prostor,
te je na svoj osobit nain osobna zanimanja za okolinu i prostornost unosila u
svoja djela. Prostorne organske mase kiparice koje su radene u bronci djeluju
mekano i pokretljivo. U njima je Supljina aktivnija, ona je dominantna u
skulpturi, te se dozZivljava razli€ito ovisno o pogledu. To su razvijene
konveksno-konkavne plohe koje su u stalnoj teznji Sirenja, po uzoru na zamisli
Nauma Gaboa. Ovakve mase aktiviraju prostor, optiCki ga Sire, a prostor

unutar skulpture dinamizira cijelo djelo i vizualno ga oZivljava.

Slika 6: Barbara Hepworth, Forme u kretanju, bronca, 1956. [11]
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3.2 Beskrajne konveksno-konkavne forme Maxa Billa

Svicarski umijetnik, arhitekt i dizajner Max Bill (1908.-1994.), u svom
raznolikom umijetni¢kom opusu ima i apstraktne trodimenzionalne forme koje
se razvijaju u prostoru i time nagovjestavaju beskrajne prirodne procese u
trajnom razvoju. Student Bauhausa i osniva¢ Ulmske Skole dizajna, koristio je

geometriju u svim podrucjima svoga stvaralastva. [1]

)
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Slika 7: Max Bill, Beskonacna krivulja, bronca, 1953. [11]

Po uzoru na konstruktiviste Pevsnera i Gaboa, osnova je geometrijska forma
koja nije konaCna, nego se mijenja i razvija u prostoru, te tako prostor i
volumen sudjeluju u beskonacnoj kreaciji svijeta. lako primarno nije bio kipar,
nego arhitekt i dizajner, pouen S$kolovanjem u Bauhausu i analizom
univerzalnog likovnog misljenja, u gradevini je vidio jedinstvo svih likovnih
grana, dinami¢no jedinstvo koje Zivi u jednom arhitektonskom umjetni¢kom
djelu. Ono je u prostoru i oblikuje upravo prostor. Taj se prostor aktivno koristi i
on zivi i ,raste” svojim koriStenjem. Billova bron€ana skulptura nazvana
Beskonacna krivulja, temelji se na krivuljnoj ili aktivnoj liniji, koju je analiticki
proucavao Paul Klee za vrijeme djelovanja u Bauhausu [1].

Ovo djelo, za razliku od Kipa s bojom Barbare Hepworth (slika 5), aktivna je
krivulja u prostoru koja se uvija i trajno krece, te prostor u nju ulazi i provlaci se

kroz njezine konveksno-konkavne plo$no istanjene mase. Kip s bojom Barbare
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Hepworth je primjer organskog jedinstva vanjskog i unutarnjeg, dok je Billova
Beskonacna krivulja anorganska apstraktna varijanta istog problema odnosa

prostora i volumena [6].

4. Novi prostorni koncepti na plohi

Umijetnost nakon Il. svjetskog rata razvijala se u viSe razli€itih pravaca i bila je
heterogena. SrediSte novih istrazivanja plohe, ili slikarstva, postaje New York,
u kojemu su se za vrijeme rata zatekli mnogi modernisti iz Europe, posebice
nadrealisti. Amerikanci su dobro prihvacali nadrealizam, te se iz takve
komunikacije s filozofijom egzistencijalizma i spoja kultura izrodio apstraktni
ekspresionizam, tasizam i slikarstvo akcije Jacksona Pollocka. Slikari su stvorili
novi pristup likovnoj umjetnosti, a slikarstvo je postalo odraz Zivota,
razoCarenja, svojevrsnog hihilizma. Ono je postalo sam Zivot ili proces koji
teCe, a takav aktivan proces poput Samanisti¢kih praksi utjelovio je Pollock.
Apstraktni ekspresionisti su svoje dvojbe o nestabilnom i krhkom svijetu i svoju
pobunu protiv nasilja i ratnih strahota ispoljavali neobuzdanim i deformiranim
oblicima i iskasapljenim figurama poput Willema de Kooninga. Slikari obojenog
polja nasli su jedno pomirenje izmedu akcije i ekspresivnih deformacija, te
svojevrsnog isto¢njackog misticizma u lirskim obojenim plohama slika [5]. Sve
su to bili novi prostorni koncepti na plohi — od onih aktivnih ulaZzenja u prostor
slike, preko snaznih deformacija i grubih faktura kao simbola naruSenog
zivotnog prostora, do onih smiruju¢ih meditativnih obojenih prostora slike. Iz
toga ¢e proizaéi radikalniji pristupi poput enformela ili spacijalizma Lucija
Fontane, koji je otvorio prostor slike s drugu stranu, u ono iza, poput neceg
skrivenog iza zavjese, iz Cega Ce se razviti konceptualne prakse u likovnoj

umjetnosti.
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4.1 Spacijalizam Lucija Fontane i trodimenzionalnost plohe
Talijansko-argentinski slikar i kipar Lucio Fontana (1899.-1968.) bio je osnivac
umjetnickog pokreta Movimento Spaziale ili Spacijalizma, modernog
prostornog pokreta. U Bijelom manifestu kojeg je objavio 1946. godine,
napisao je da su materija, boja, zvuk i pokret fenomeni &iji simultani razvoj €ini
jednu novu umjetnost. Spacijalizam je bio pokret koji je nastao iz potrebe da se
dode do nove ideje prostora, kojom bi se pokazao ,pravi prostor na svijetu” za
New Age ili Novo doba.

Pokret je proizaSao iz dadaizma, taSizma i konkretne umjetnosti s ciljem
unidtenja tradicionalnog S&tafelajnog slikarstva i primjene boje, te poku$aja
hvatanja pokreta i vremena kao glavnih postavki u umjetnikovu radu.
Spacijalizam je proizadao upravo iz revolucionarnih avangardnih pokreta i
intelektualno-umjetni¢kih promisljanja nakon Il. svjetskog rata koji su u svojoj
osnhovi bili usmjereni na kriticko propitivanje zapadnog svijeta i umjetnosti, te
na negiranje klasicnog poimanja slike i prostornosti na plohi. Posebnost ovog
umjetni¢kog pokreta je upravo u sinkretizmu svih ¢ovjekovih osjetila kojima se
prostor percipira dubinski i koji ¢ovjeka unose u dublje duhovne dimenzije
stvarnosti.

Jedan od prvih znanstvenika koji je uveo pojam New Age bio je Svicarski
psiholog i psihijatar Carl Gustav Jung, povezujuci ga s ulaskom svijeta u Doba
Akvarijusa. To je podrazumijevalo vremensko razdoblje od oko 2000 godina u
kome se sunce nalazi u Akvarijusu za vrijeme proljetnog ekvinocija. Po tome je
to doba pocelo poCetkom ovog stoljeCa i ono sa sobom nosi jednu novu
duhovnost i ozivljavanje novih i drukgijih ljudskih potencijala. To se osjetilo veé
Sezdesetih godina proSlog stoljec¢a, ali ve¢ i u XIX. stolje¢u pojavom teozofije,
vrste kr8¢anske mistike koja povezuje zapadnjacke i istoCnjacke misli i ideje o
postojanju ljudske kozmicke braée s uvjerenjem u nadolazeci bolji svijet
aktiviranjem Covjekovog multidimenzioniranog jastva i duhovnog povezivanja s

univerzumom.
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Slika 8: Lucio Fontana, Razrezano platno, 1960. [11]

Lucio Fontana je u cijelom svome umjetnickom stvaralaStvu bio posvecen
istrazivanju novih definicija prostornosti, istraZzivanju svemira, zvijezda i
svjetlosti. Ta su ga istrazivanja odvela od tradicionalne slike u prostor, Sto je
imalo za cilj stvaranje nove dimenzije umjetnosti i sjedinjenja s univerzumom,
izlazedi izvan granica slike. Njegov je spacijalizam osloboden tradicije, te se
zahvaljujuéi razvoju znanosti i tehnologije upustio u niz istrazivanja razlicitih
medija i metoda. Eksperimentirao je s tradicionalnim i modernim kiparskim
materijalima i prvi je slikar koji je probusio i izrezao platno, te ga oslobodio
zategnutosti na ramu, omogucivsi gledatelju pogled ,iza slike®, u prostor koji je
dotada bio skriven i nevazan. Tako je dobio novu trazenu dimenziju i
nagovijestio osjecaj beskonacnosti ili novi stvarni prostor svijeta. Umjetnik je
istraZivag, putnik kroz prostor i vrijeme, on biljeZi videno i dozivljeno, promislja
o tome, prepoznaje tragove i nastoji ih procitati i objasniti. Svaki trag, svaki
zapis ima neSto od prijaSnjeg, ali isto tako daje nagovjestaj neCeg novog [4].
Takvi su bili Fontanini prvi Concetto Spaziale ili prostorni koncepti,
monokromna perforirana platna ili aluminijske plohe koje su time dobivale
punopravne prazne segmente i reljefnost. Njihova praznina ovisila je o energiji
koju je umjetnik unosio u samu akciju djelovanja, traze¢i nesto iza pojavnosti

kakvu po navici dozivljavamo.
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4.2 Perforirane limene plohe

Na primjerima perforiranih aluminijskih ploha nijedna praznina, rez ili pukotina
u umjetnickom djelu nije slu€ajna niti besmislena. Svaka od njih je posljedica
duboko uvjetovane potrebe za istrazivanjem i trazenjem nekih novih i drukgijih
zivotnih i umjetni¢kih modaliteta, u vremenu u kojem se nuzno moralo
pronalaziti nove nacine umjetnickog izrazavanja. Fontana je uspio od kiparstva
i slikarstva stvoriti novi estetski model i nagovijestiti izraz Cetvrte dimenzije.
Nastavio je perforirati aluminijske plohe, te u njih umetati obojena stakalca i
koristiti neonsko svjetlo kao sastavni dio djela ili interijera u kojem se ono
nalazi. Svjetlost i njezine refleksije na metalnim izrezanim plohama vizualno
stvaraju kretanje, odredene stupnjeve dinamike ploha, Supljina i sjena, ¢ime se

promatraCu namece subjektivno kreiranje realnosti.

Slika 9: Lucio Fontana, Concetto Slika 10: Lucio Fontana, Concetto
spaziale 1, lim, 1962. [11] spaziale 2, lim, 1962. [11]

Bez obzira radi li se o umjetnikovim slikama ili limenim urezanim reljefima,
Fontana je uvijek isticao kako su vrijeme, prostor i pokret jednako vrijedni kao
boja, perspektiva i forma. Na tome se i temelji pokret koji je nazvao Movimento
spaciale ili spacijalizam. Jednom je prilikom umjetnik zapisao da dok kao slikar
radi na proSuplienom platnu ne Zeli napraviti sliku, nego otvoriti prostor i kreirati
novu dimenziju umjetnosti, spojiti je s kozmosom. S druge strane usjeklina

¢eka nas nova slobodna interpretacija, ali i obeéanje [10].
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5. Suodnos metalnih ploha i Supljina u vlastitim reljefima

Po naravi i dubokoj povezanosti s kulturnim nasljedem zaviajnog podneblja
nije bila vidljiva sklonost ka trendovima u kiparskom razvoju. Tijekom studija ha
ALU i kasnije, najveci interes je na reljefu i propitivanju prostornosti na plohi.
Stvaran se prostor uvijek nametao kao promjenjiva beskonacénost koja se htjela
zaustaviti u materijalima poput gipsa i aluminijskih ploha. Vazna osobitost svih
vlastitih reljefa bez obzira na motiv, figurativan ili apstraktan, povezanost je
velikog emotivhog potencijala s ¢inom stvaranja. U pocetcima su to bili
reducirani krajolici, a kasnije i tijekom poslijediplomskog studija, intimni tragovi i
rezovi u metalu. Ustrajavajuci na otkrivanju prostornosti na plohi reljefa, metal
se Cinio izazovnim materijalom, aluminijske istanjene plohe zbog svoje
savitljivosti i refleksija svjetla na njima. Tako je nastajala nova vizualna
prostornost s namjerom izazivanja emocija i njihovih reakcija na metal i
obrnuto. Metal je pruzio mogucnosti za izrazaj nove osjetljivosti u odnosu na
prostornost, vodeéi u nove igre s vremenom opazanja. To je rezultiralo
udaljavanjem od figurativnosti, ukljuujuci u rad kretanje, napetost i dinamiku,
ali ne u smislu kinetiCke skulpture - mobila, nego na stati¢noj plohi reljefa.
Natalozeni tragovi sjeCanja uz najranije djetinjstvo, za rodni grad, Neretvu i
zvukove kucanja metala na Kujundziluku, htjelo se unijeti u djela, oZivjeti
uspomene, zvuk koji, dok iskucavanjem limova ostaju tragovi na reljefima i
postaje beskonacan kao i prostor kojim se s njim stvara.

Ciklus iskucanih limenih reljefa koji je uslijedio tijekom poslijediplomskog
studija nazvan je Tragovi i refleksije. Bio je to ciklus u kojem se, zahvaljujuci
moc¢nom sinkretizmu i strujanjem svojih unutarnjin impulsa, natalozenih
emocija i svega ranije proucavanog — metalnih artefakata starih kultura Istoka,
maniristiCkog optickog ,pomicanja“ prostora i Fontaninog spacijalizma
pronasao prepoznatljiv izraz u reljefu [8]. Po nacinu rada blizak je

tradicionalnom zavi¢ajnom zanatu i zvuku kojim je popracen.
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5.1 Mehanicko i opti¢ko redefiniranje plohe perforacijama

Mehanickim iskucavanjem obradene limene plohe na kamenu i pijesku na njoj
se isijava novi zivot, nova snaga i energija koja se alatom Cesto prenosila
perforiranjem, namjerno ili slu¢ajno stvarajuci nove ,slike®, apstraktne zivotne
forme rastereéene konkretne pojavnosti ili zna¢enja. Tako nastaje slikoreljef u
kojem se spaja osjeCaj za kiparsku formu i odredenu dozu slikarske
senzibilnosti koju pojacava difuzna refleksija svjetla na izbrazdanim i zrnastim

teksturama.

Slika 11: Tragovi i refleksije, iskucani perforirani lim, 2018.

U donjem dijelu limene plohe tragovi iskucavanja su udubljenja, gusto
nanesena, $to odaje dojam dubine zbog tamnijih sjena. Tragovi se u kosoj
kompoziciji raspriuju i uzdiZzu prema gornjem dijelu plohe koja je mirnija i blago
spontano izlomljena tijekom iskucavanja na kamenoj podlozi. Ovisno o svjetlu,
prirodnom ili umjetnom, ploha se svjetlosno redefinira i stvara razli€ite opticke
efekte. Time je stvoren harmoni€an i dinamian suodnos metalne plohe,
udubljenja i perforacija na njoj. Na ovaj nacin obrade metalne plohe otvara se
prostornost onakva kakva se dozivljava, beskona¢na i dinami¢na, stalno

promjenjiva, stvarna i imaginarna u isto vrijeme.
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5.2 Minimalizam i geometrija konveksnih ploha

Na zadnjim primjerima konveksnih aluminijskih ploha priSlo se drukcijem
nacinu izrade. Ravne su plohe savijene po visini na strojarskoj presi, te je na
nju prenesena jednostavna skica geometrijske kompozicije. Na vrhu je kruzna
Supljina, ispod koje je manja kvadratna, kockasto izbocCenje i mali kvadratni
,prozorc€i¢“ na dnu. Na ovom reljefu pristupilo se jednostavno s odredenom
strogo$cu i minimalizmom, uz ponavljanje kruga i kvadrata/kocke. Krug je
proSirena toCka i simbol je savrSenstva i homogenosti. Odsutnost je svake
podjele ili razlikovanja. Takoder krug je znak neba, Boga i stvaranja. Kruzni
oblik u kombinaciji s kvadratnim, evocira ideju promjene reda ili odredene

razine [3].

Slika 12: Kompozicija 1, iskucani Slika 13: Kompozicija 2, iskucani
perforirani lim, 2018. perforirani lim, 2018.

Na drugom konveksnom limu kompozicija geometrijskih oblika je jednostavnija.
Gornji dio plohe nije obraden, a u sredistu je kockasto izbocenje. Ispod njega

su asimetriéno ukucana tri kvadratna oblika i lijevo od njih jedan maniji reljefni
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kvadratni oblik. Oba lima su potpuno razliCita od reljefa na slici 11 koji je
obraden iskucavanjem i sitnim perforacijama, te je vise ekspresivan. Ova dva
rada iz podnaslova to¢ke 5.2 su minimalistiCki i viSe ispunjeni simbolima kruga
i kvadrata. Njihovom kombinacijom nastoji se promisljati o mogucoj izradi
limenih reljefa crkvenih vratnica koja bi se radila kao zavrdni dio doktorskog

rada.

6. Zakljugak

Prostor je od najranijih Covjekovih percepcija svijeta oko sebe bio jedna od
vaznijih preokupacija, a kasnije se oblikuje kao stambeni prostor, ili razni
utilitarni i umjetnicki artefakti. Prostor se analizira primarno kroz umijetni¢ko
izraZavanje u kiparstvu, ne izuzimajuéi pri tome vaznost znanosti i tehnologije.
Opisane su revolucionarne promjene umjetniCkog izraZzavanja tijekom XX.
stolije¢a u kojemu su se dogadale revolucionarne znanstvene promjene. One
su se odrazile i na umjetniCke avangardne stilove, posebice na kiparstvu. Ono
se udaljilo od tradicionalnog poimanja skulpture, postalo je istrazivacko u
razli€itim odnosima s prostorom. U radu su predstavljeni umjetnici koji su
pomicali granice klasi€ne skulpture prema modernistickim zahtjevima i
prostoru, tj. Supljinama davali jednak znacaj kao i volumenu. Analizirana su
djela Pevsnera i Gaboa, Moora, Barbare Hepworth i Maxa Billa. Potom je
obraden pravac spacijalizam Lucija Fontane, slikara koji je rezao platna, ali i
metalne plohe, stvarajuci novu koncepciju prostora na plohi i iza nje. Na to se
nastavlja vlastiti rad — metalni reljefi iskucavani na kamenu i pijesku kod kojih
konveksno-konkavne iskucane plohe i Supljine djeluju opti¢ki pokretljivo, sto
pojaCavaju svjetlost i sjena. Prilozeni su i minimalisti¢ki obradene limene plohe
kao uvod u nova promisljanja uz koristenje jednostavnih geometrijskih simbola,
koji bi se mogli kombinacijom pretvoriti u nova kiparska rjesSenja. U konacnici bi
to bili metalni reljefi vratnica sakralnog prostora kao zavr$ni prakti¢ni dio

doktorske disertacije.
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