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Abstract: In this article we will present the first lithographic steps through the
history of this article and briefly explain the historical introduction to some of
the youngest graphic disciplines and point out the manners and opuses of the
main artistic representatives: J. Kriehuber, H. Daumier, H. T. Lautrec, P.
Picasso and T. Krizman.

Lithography has undoubtedly played an important role in utilitarianism - in a
theory that claims that the best action is one that maximizes the usefulness of
artistic goals and programs. With her extremely reproductive, but also creative
character, she contributed to the victory of "popular taste" and artistic

expression at a higher level.
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1. Uvod

Litografija (od starogrékog AiBog, lithos, Sto znadi ,kamen” i ypdoelv, graphein,
Sto znaci ,pisati”) je metoda tiska koja se izvorno temeljila na nepomirljivosti
ulja i vode. Otisak je izraden od kamena (litografski vapnenac) ili metalne ploc¢e
glatke povrSine. lzumio ju je 1796. njemacki pisac i glumac Alois Senefelder
(1771. — 1834.) kao jeftinu metodu objavljivanja kazaliSnih djela (vidjeti sliku 1).
Litografija se moze Koristiti za ispis teksta ili umjetnic¢kih djela na papiru ili
drugom prikladnom materijalu. Ova je metoda tiska izvorno koristila sliku
naslikanu uljem, masc¢u ili voskom na povrsini glatke, ravne litografske

vapnenacke ploce.

Slika 1: Alois Senefelder, izumitelj litografije kredom [2]

Ova se tradicionalna tehnika joS uvijek koristi u nekim umjetnickim
aplikacijama. U modernoj litografiji slika je izradena od polimernog premaza
nanesenog na fleksibilnu plasticnu ili metalnu ploCu. Slika se moze ispisati

izravno s ploCe (orijentacija slike je obrnuta) ili se moze premjestiti
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prebacivanjem slike na fleksibilni list (gumicu) za ispis i objavljivanje. Dakle, po
vapnenackoj plo€i crta se masnom kredom ili litografskim tusem, pri ¢emu se
stvara vapneni sapun. Zatim se plo€a prekrije duSiCnom kiselinom
pomijeSanom s gumirabikom rastoplienom u vodi. Vapneni sapun odbija
zakiseljenu otopinu te su tako njenom djelovanju izloZzeni samo neiscrtani
dijelovi kamena. Nakon toga se kamen ovlazi vodom i prijede valjkom
premazanim tiskarskom bojom. Vlazna Cista povrSina ne prima masnu boju,
prima je jedino crtez (vapneni sapun) koji nije upio vodu. Kao tehnologija tiska,
litografija se razlikuje od dubokog tiska (graviranja), u kojem se plo¢a urezuje,
urezuje ili steZe kako bi se postigle Supljine koje sadrze tiskarsku boju; tisak na
drvo ili tisak, u kojem se tinta nanosi na izdignute povrsine slova ili slika. Danas
se vecina vrsta knjiga i Casopisa velikih izdanja, osobito ako ilustriraju scene iz
Zivota, tiska ofsetnom litografijom, koja je od 1960-ih postala najées¢i oblik

tehnologije. [3]

2. Hrvatska litografija XIX stolje¢a — Josef Kriehuber

Devetnaesto stolje¢e donijelo nam je novu grafi¢ku tehniku, litografiju, koja je
do pojave fotografije bila od posebne vaznosti na polju Sirenja ideje o
masovnoj reprodukciji slika, u ovom slu€aju portreta pripadnika europske i
hrvatske elite, pri ¢emu je litografija kao tehnika pruzila nove umjetnicke
mogucnosti. Primjerice, litografije beckih majstora najéeSc¢e su komentirale
aktualne politicke dogadaje i osobe iz politickog i javnog zivota Europe,
Monarhije i Hrvatske. Portreti osoba u Brozovicevoj zbirci, vezanih uz povijesni
kontekst XIX. stolje¢a, u najveéoj su mijeri zastupljeni litografijama beckog
majstora portretne grafike Jozefa Kriehubera.

Josef Kriehuber (1800. — 1876.) u povijesti austrijske umjetnosti XIX. stolje¢a
zabiljezen je kao becki litograf i slikar koji je portretirao plemstvo i vladine
sluzbenike, vojne i crkve ne velikodostojnike te brojne predstavnike politickog i

javnog zivota, zbog €ega ga smatraju najznacajnijim portretnim majstorom
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beCkog bidermajera. UmjetniCka ostavstina Josefa Kriehubera broji vise od
3000 radova, Sto ga svrstava ga medu najznacajnije becke portretne litografe
svog vremena, a medu radovima su za hrvatsku povijest umjetnosti od
posebnog znacaja portreti osoba iz javnog zivota Hrvatske. Josef Kriehuber
imao je samo 13 godina kada je uz poticaj i potporu brata Johanna Kriehubera
na beckoj kraljevskoj Akademiji studirao slikarstvo kao ucenik slikara Huberta
Maurera. lzdrzavao se radeéi kao litograf za nekoliko nakladni¢kih kuéa u
Becu, a kao ucitelj crtanja i pratitelj princa Sanguszkog boravio je u Poljskoj
izmedu 1818. i 1821. godine, nakon ¢ega se, sakupivsi dovoljno novaca, vratio
u Be€ i nastavio 8kolovanje na beckoj Akademiji kako bi zaradio za troSkove
Zivota i Skolovanja. Kriehuber je postao jedan od najproduktivnijin
reproduktivnih graficara becke nakladnicke kuce Trentsesky. Godine 1826.
izradio je svoj prvi portret koriste¢i novu grafiCku tehniku litografije, a u
razdoblju od 1826. do 1876., tijekom punih pedeset godina, postao je jedan od
najtrazenijin i najbolje plaéenih majstora portreta u Beca, poznat kao prvi
umjetnik kojeg je 1860. godine Ordenom Franje Josipa |. odlikovao car
osobno. Poduc¢avao je na beckoj akademiji Tereziani kao vrlo cijenjeni majstor
portretnog crteza, no posljednje desetlieCe Zivota Kriehuber je proZivio u
siromastvu, jer su razvoj i prevlast fotografskih tehnika smanijili broj naru€enih
portretnih litografija. Kriehuber je ocito bio nadaren i dobro izvjezban majstor
portretne litografije koji je sigurnim crtezom smijestio lik portretirane osobe u
prostor, stavljaju¢i naglasak na dobro drzanje i plemeniti stav. Radovi Josefa
Kriehubera slika su BeCkog drustva njegovog vremena, stasitih muzeva i lijepih
Zena. Kako je ljepotom svojih portreta povladivao portretiranima, nije bilo
drudtveno znacajnije osobe koju nije portretirao upravo Josef Kriehuber.
Poduzoj listi beCkih portreta mogu se pridruZiti i portreti posebno znac¢ajni za
hrvatsku povijest sredine XIX. stoljeCa, medu kojima su zagrebacki biskup
Juraj Haulik (1837.), Janko Draskovic¢ grof TrakoS¢anski (1843.) (vidjeti sliku 2)
Josip Jelaci¢ (1848.), dakovacki biskup Josip Juraj Strossmayer (1850.) (vidjeti
sliku) [5]
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Slika 3: Jozef Kriehuber, Josip Juraj Strossmayer, litografija, 1850. [5]

U tom kontekstu bilo bi zanimljivo provesti sustavno i cjelovito istrazivanje
grafickih listova iz muzeja i zbirki (pa i onih koje se Cuvaju u gradskim i
narodnim knjiznicama) koji prikazuju portret bana Hrvatske i Slavonije Josipa
Jelaci¢a grofa Buzimskog (1801.). lzu€avanje portretne litografije XIX. stoljeca
osim pitanja poznavanja tehnike i tehnologije, izmedu ostalog, otvara pitanje
vizualnog identiteta XIX. stolje¢a, u kojem portretne slike plemenitih muzeva i
Zena, ali i portreti predstavnika gradanstva i vojnickih krugova otvaraju prostor

povijesnih istrazivanja koja metodom vizualne kulturne antropologije slikama
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vremena oblikuju mentalnu sliku stvarnog vizualnog identiteta hrvatskog

naroda u vrijeme radanja nacionalne svijesti sredinom XIX. stolje¢a. [5]

3. Honore Daumier (1808. — 1879.)

Honoré Daumier je bio francuski slikar, grafi€ar i kipar; jedan od najplodnijih
crtaCa XIX. stolje¢a; izvrstan litograf (oko 4000 litografija); utemeljitelj satiriCnih
tiednika La Charicature i Le Charivarim, u kojima nekoliko desetlje¢a objavljuje
britke karikature kritizirajuéi politi¢ko-socijalnu stvarnost i drustvene dogadaje u
Francuskoj. Vecinu Zivota proveo je stvarajuci u Parizu, a kao slikar i kipar bio
je samouk, Sto ga nije sprije€ilo da postane jedan od vodec¢ih umjetnika
realizma. Savladavsi tehniku litografije, Daumier zapoc€inje svoju umjetnic¢ku
karijeru radeci ilustracije za izdavaCe glazbenih djela i reklama. Uslijedio je
njegov anonimni rad za izdavace, pri ¢emu je kopirao stil N. Charleta i
izraZzavao sklonost Napoleonizmu zbog koje je Daumier zavrSio u zatvoru. Do
1873. godine skoro je potpuno oslijepio, te je umro siromaSan i neshvacen.
Daumier je izdao brojne cikluse litografija (vidjeti primjere 4 i 5 iz zbirke Ljudi
pravde). [4]

Slika 4: Honore Daumier, Odvijetnici, litografija [4]
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Slika 5: Honore Daumier, Posteni ljudi, litografija, 1834. [4]

Daumier je bio samouki slikar i vec¢inom je slikao manje formate njegujuéi
likovni izraz koji je primjereniji njegovim litografijama, a u slikama se pokazao
kao inovativan i progresivan. U krajnjoj redukciji likovnog izraza, Skrtom
paletom, kontrastima tamnih i svijetlih masa, slikao je dirljive scene patnji
puckih likova ili likova po knjizevnim predloScima, te povijesnih ili drustvenih
dogadanja. Karijera Honoréa Daumiera bila je jedna od najneobicnijih u
povijesti umjetnosti XIX. stolje¢a. Poznat u svoje vrijeme kao najpoznatiji
francuski karikaturist, ostao je neprepoznat u svom stvarnom stasu - kao jedan
od najoriginalnijih i najsirih realista tog razdoblja. Cak ni danas njegova bitna
kvaliteta mozda nije u potpunosti shvaéena; €uda njegovih slikovnih izuma
napola su skrivena u obilju njegovog golemog litografskog djela, ostre istine
njegova zapazanja zasjenjene njegovim komi¢nim genijem i sklono$c¢u
monumentalnoj stilizaciji.

Daumier je roden u Marseilleu 1808. godine, sin ekscentriCnog staklara i
izradivaCa okvira s visokim pjesni¢kim ambicijama. Godine 1816. stariji
Daumier odveo je svoju obitelj u Pariz u potrazi za svojim osudenim knjizevnim
projektima. Mladi Honoré, koji je od dvanaeste godine morao zaradivati za
Zivot, po€eo je kao pomocnik trgovca knjigama, a kasnije je obavljao poslove
za odvjetniCku tvrtku. lako je pokazivao znakove talenta za crtanje, njegovi
roditelji, mozda na srecu, nisu mogli platiti svoj put kroz redovitu umjetnicku

obuku. Obiteljski prijatelj, antikvar Alexandre Lenoir, koji je u Musée des
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Monuments Francais sakupio fragmente crkava vandaliziranih tijekom
revolucije, dao mu je rane, neformalne satove crtanja. Sam je svoj blok za
skiciranje odnio u galerije skulptura u Louvreu i pohadao Académie Suisse,
ustanova bez ucitelja koja je nudila jeftine modelske sesije. Kazu da je svoje
prve pokuse u litografiji napravio 1822. godine, u dobi od etrnaest godina; do
1825., u svakom sluéaju, zaposlio se u komercijalnoj tiskari u c&ijoj je radniji
stekao potrebne tehnitke vjestine. Od 1829. nadalje mogao je stvarati vlastite
litografske karikature, oponas$ajuc¢i stilove popularnih umjetnika kao $to su
Nicholas-Toussaint Charlet (1792. — 1845.), Charles-Joseph Traviés (1804 —
1859.) i Henry Monnier (1799. — 1877.).

Popustanje cenzure nakon Revolucije 1830. otvorilo je vrata poplavi ilustriranih
pamfleta. Nakon $to je kratko radio za nekoliko kratkotrajnih Casopisa,
Daumiera je 1831. angazirao veliki publicist Charles Philipon kao karikaturist
za novoosnovani ¢asopis politiCke satire, La Caricature. To ga je pokrenulo na
Cetrdesetogodidnju karijeru strip umjetnika tjednog tiska, tijekom koje je
nacrtao 3958 litografija prije nego $sto je sljepo¢a 1870-ih zaustavila njegov rad.
Poletna meta njegovih napada bila je vlada kralja Louisa-Philippea, koju je
ismijavao nagrizaju¢im duhom zbog Cega je bio upoznat s novinarskom
policijom i zaradio mu SestomjeseCnu zatvorsku kaznu 1832. Ipak je nastavio
crpiti za joS jedan Philiponov €asopis, Le Cbarivari, razvijajuéi, u zaru tjedne
borbe, graficki stil nenadmasnog sjaja u umjetnosti koja je u Francuskoj imala
malo prestiza, i samo kratku povijest u usporedbi s engleskom tradicijom koja
se hvalila takvim precima kao $to su William Hogarth (1697. - 1764.) i Thomas
Rowlandson (1756. — 1827.). Nekoliko ovih okrutno istinitih slika posluzilo mu
je za niz litografskih karikatura koje su kulminirale Le Ventre Iégislatif,
burlesknim kolektivnim portretom Narodne skups$tine. Objavljen 1834. kao
dodatak La Caricature, ubrzo je uslijedio zlokobni nastavak, Rue Transnonain,
snimajuéi posljedice ubojite policijske racije. Ove velike grafike krune
Daumierov mladenacki rad: vizualna reportaza, osmisljena u bijesu stranackih

sukoba, njihova grafiCka moc¢ nosi ih izvan njihovog razdoblja i njegove politike.
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Kada je poostravanje cenzure 1835. stalo do kraja La Caricature, Daumier je
preSao na politicki neprikosnovenu druStvenu satiru za Philiponov drugi
Casopis, Le Cbarivari.

U stotinama litografija, koje su izlazile serijski, dva-tri puta tjedno, izostrio je
oko na karakteristiCan izgled i drzanje svakog segmenta pariSkog drustva,
poCevsi od kroketa i plahovitosti urbane srednje klase s kojom je rado
suosjec¢ao (Les Bons Bourgeois), do prijevara Spekulanata (Robert Macaire),
pompoznosti odvjetnika (Gens de justice), samozavaravanja umijetnika,
grabljivost posjednika i tastina plavih ¢arapa. Zbog svoje Sirine i uvida, njegovo
djelo usporeduje se s onim romanopisca Balzaca, a po izrazajnoj energiji s
onim u umjetnosti Jean-Frangoisa Milleta (1814. — 1875.). lako sam bez
intelektualnih pretenzija, Njegove litografske slike sada su poprimile veci, viSe
slikarski karakter, mozda odrazavajuéi utjecaj njegovih prijatelja. Nakon 1853.
prestaje izlagati u Salonu, ali nastavlja privatno slikati.

Godine 1860. otpusten je iz osoblja Le Charivari; njegove karikature viSe nisu
zabavljale javnost. Za Zivot se okrenuo slikanju velikih, gotovih akvarela na
moderne teme za kojima je bila potraznja na umjetniCkom trzidtu. Privatnije,
nastavio je raditi u ulju, mediju koji mu je bio tezak i koji je eksperimentalno i
oprezno prakticirao, kao ,amater‘ potpuno neovisan o modi Salona i
recepturama Akademije. U Sirokoj tehnici nalik skici biljezio je zapazanja iz
svog svakodnevnog zivota: ulicni zabavljaci, povjesnicCari estrade ili sudova,
ZeljezniCki putnici, umijetnici na poslu, kolekcionari koji kopaju po svojim
portfeljima. Karikatura i komi¢ni efekt, sredidnji u njegovim radovima na papiru,
gotovo se ne pojavljuju na njegovim slikama u ulju. Cini se kao da u svojoj
skromnosti, potjeCu iz ovog vremena rata i gradanskih sukoba; strogi, tragicni,
grandiozni u svojoj privlacnosti ljudskosti i zdravom razumu, oni su njegova
posljednja djela u ovom mediju. Posljednje godine njegova Zivota bile su
pomracene siromastvom, boleSéu i rastuc¢om sliepo¢om. Godine 1874. dar
njegovog prijatelja Corota omogucio mu je da kupi malu kuéu u Valmondoisu

koju je iznajmljivao prethodnih devet godina. Godine 1877. dodijeljena mu je
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mala drzavna mirovina, a idu¢e godine priredena je izlozba njegovih slika,
crteza i skulptura pod pokroviteljstvom Victora Huga u pariskoj galeriji Durand-
Ruel. [4]

4. Zlatno doba Henrija de Toulouse-Lautreca (1864. — 1901.)

Kad netko spomene Moulin Rouge, prvo se sjetimo gradevine s crvenim
mlinom i plakata na kojem plesaCice pleSu kan-kan. Upravo taj plakat,
objavljen 1891. godine, donio je Henriju de Toulouse-Lautrecu, ali i Moulin
Rougeu svjetsku slavu.

Roden 24. studenog 1864. godine, Henri de Toulouse-Lautrec bio je razigrano
dijete koje je pratilo budno oko njegove majke, grofice Adéle. Bolovao je od
bolesti kostiju zbog koje je ostao niskog rasta. Ve¢ u djetinjstvu pokazao je
crtatko umijeCe pa se Skolovao kod nekolicine ucitelja. Pohadajucéi satove
crtanja, druzio se s Vincentom van Goghom i Paulom Gauguinom. Toulouse-
Lautrec bio je toliko opc€injen noénim Zivotom Montmartrea da se nakon 1884.
god. doselio u taj dio grada, kako bi bio na izvoru tema. Reagirajuci protiv
zahtjeva i arogancije svoje obitelji, on je viSe volio prirodnost ljudi razlicitih
zanimanja koji su Zivjeli svoje nagonske Zivote na Montmartreu.

Umjetnost XIX. stoljeéa drasticno se mijenjala poCevSi od romantizma,
realizma, postimpresionizma pa sve do secesije koja je bila prisutna na
prijelazu iz XIX. u XX. stoljeCe. Industrijska revolucija, koja je pocela oko 1770.
godine, ,pokrenula® je svijet stvarajuc¢i tvorniCki sustav koji je otvorio
mogucnosti masovne proizvodnje. Tom utjecaju nije mogla umaknuti ni
umjetnost. Reakcija na industrijalizaciju kasnog XVIII. stolje¢a stigla je u obliku
romanti¢arskog pokreta. Romantizam, kojemu su glavne znalajke bile
osjecajnost i temeljno pravo pojedinca da se slobodno izrazi, ne bi mogao
nastati da industrijska revolucija nije prethodno pripremila teren. Steta, $to su
je nove tvornice nanosile okolisSu, takoder je odigrala svoju ulogu u stvaranju

gorljivog kulta prirode, jednog od glavnih zna€ajki u slikarstvu romantizma
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Henrija de Toulouse-Lautreca. Plesni klubovi posebno su ga fascinirali. Volio je
boraviti u Moulin da la Galette koji je tada bio najpopularniji pariski kabaretski
klub. Za jednog od posjeta, Aristide Bruant zamolio ga je da napravi skicu za
njegovu pjesmu Jedna iz Saint-Lazara. S Henrijevim crtezom na naslovnoj
strani postigla je nenadan i nezapaméen uspjeh. [7] U proljece 1888. godine u
Henrijev atelje dolazi Pissarro koji mu je ponudio ¢lanstvo u Drustvu nezavisnih
umjetnika. Henri je pristao i postao ¢lanom. Godine 1889. planirano je
otvorenje Eiffelovog tornja, $to je znacilo dolazak velikog broja ljudi jer ¢e svi
zeljeti vidjeti tu veliCanstvenu gradevinu, simbol Pariza. Charles Zidle bio je
svjestan te navale turista pa je odlucio otvoriti nesto Sto svijet do tada nije
vidio. ,A zabava, Monsieur, znadi jednu i jedinu stvar: Zene! Ako sam ista
naucio za svojih dvadeset godina kazaliSnog rada, onda je svakako to. Glupo,
ali eto, ljudi su takvi. | eto, tu nastupa moj kan-kan, i eto, kako ¢éu se ja njime
obogatiti.“ Kan-kan (cancan) je vrsta plesa u dvocetvrtinskom taktu koji se
izvodi u kabaretu. Pojavio se 1830-ih na balovima u Montparnasseu. Na
poletku se zvao chahut (nasrtljivost). Godine 1850. Celeste Mogador izmislila
je verziju kan-kana u kojem plesacice pleSu u redu licem okrenute publici. Taj
ples sastoji se od Zivog, vrlo brzog ritma, a plesacice nose duge haljine koje
podizu i njima masu, pri ¢emu jednu nogu diZzu u zrak. [2]

Dopustio je Henriju da radi plakate po svojoj Zelji. ,Jer vas plakat zapravo nije
plakat. Plakat treba da bude napadan, originalan, ¢ak i zapanjujuci. Treba da ti
zapne za oko, treba da stane$ pred njim kao ukopan, treba da ti se zarine u
mozak poput krpelja psu u leda.“ U dobi od dvadeset sedam godina Henri je
potrazZio struénu naobrazbu o litografiji kod Pera Cotella koji je tvrdio kako
treba oko pet godina da se nauCe osnove tog zanata. Te osnove Henri je
svladao jako brzo i oko Bozica poCeo raditi plakat za Moulin Rouge (vidjeti
sliku 6). [4] Kad je 1891. godine poceo izradivati litografije, ta je tehnika iza
sebe imala povijest od jednog stolje¢a: Kao Sto je poznato da je Alois
Senefelder izumio je tiskanje s kamena 1796. godine u Munchenu. Otkrio je

sljedece: kad se na crtezu nacrtanom masnom kredom na poroznom vapnencu
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navlaze nenacrtane povrSine te se sve pokrije masnom tiskarskom tintom u
boji, navlazeni dijelovi ne upijaju tu§ pa se na papiru za tiskanje pojavljuju
samo dijelovi iscrtani kredom. S vremenom je postupak postao savrSeniji
upotrebom razli¢itih kemikalija. Po¢etkom XIX. stolje¢a tiskari litografija poceli
su raditi u Parizu ispoCetka se bavedi jedino reprodukcijama pisanih tekstova ili
glazbenih partitura. Kasnije su otkrili tehniCke i materijalne mogucnosti

litografije.

Slika 6: Tremolada asistent pokazuje Henriju de Toulouse-Lautrecu plakat,
djelo Julesa Chéreta, oko 1891. [4]

Henrijev plakat postavljen je na ulice u listopadu 1891. godine. Taj ga je plakat
ucinio slavnim, a plesna dvorana Moulin Rougea ponovno je ozivjela. Monsieur

de Toulouse-Lautrec iznio je umjetnost na ulicu (vidjeti sliku 7). [4]
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Slika 7: H. T. Lautrec, Slika 8: H. T. Lautrec,
La Goule u Moulin Rougeu, Ambassadeurs: Aristide Bruant,
litografija, 1891. [4] litografija, 1892. [4]

Godine 1892. Henri je, zajedno s Bonnardom, oglasavao tek objavljeni roman
Victora Jozea Reine. Bonnard je dizajnirao omot knjige, a Henri plakat, svoj
drugi najbolji rad u tom Zanru. Iste godine, napravljen je plakat za $ansonjera
Aristidea Bruanta. Henri je upoznao Bruanta nekoliko godina prije toga. Vodio
je kabaretni klub Le Mirliton na Montmartreu gdje je svake veceri promatrao
publiku koja je dolazila u velikom broju. Ali ono 5to je posebno priviacilo
radni¢ki sloj, umjetnike i intelektualce bile su njegove 3ansone o Zzivotu u
predgradima. Za vrijeme pjevanja €esto bi znao skocCiti na stol, nastavljao
pjevati, ali i vrijedati publiku. Volio je nositi Stap kako bi njegovim udarcima jo$
viSe istaknuo svoju poruku. Toulouse-Lautrec je 1880-ih naslikao nekoliko slika
za Bruantov kabaret. One su sadrzavale aktualna zbivanja u lokalu i nastupe
vlasnikovih Sansona. Kad je 1892. godine Bruant naruCio od slikara prvi od
Cetiri plakata, Sansonjer je ve¢ odavno bio popularan i povremeno je nastupao
u drugim, vec¢im lokalima. Prvi plakat bio je namijenjen za jedno takvo

gostovanje kod Ambassadeursa. Henri je vjeSto pustio da Bruantov Sesir
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pokrije dio slova rije€i Ambassadeurs. Bio je to trik koji je ostao popularan do
danasnjih dana (vidjeti sliku 8). [6]

Obi¢no su Henrijevim litografijama prethodile pripremne studije. Kad bi ga
jednom privukla tema, put do konaéne litografije podrazumijevao je spontanu
skicu, detaljniji crtez, sve do prave slike koja bi ponekad bila naslikana na
platnu. Isto kao i plakati, veliki dio njegovih crno-bijelih litografija bio je
posveéen kazaliStu i poznatim izvodaCima. Nitko nije tako dobro ,snimio*
prizore iz kazaliSta kao Henri de Toulouse-Lautrec. Njegove litografije kazaliSta
bile su inspirirane japanskim drvorezima na kojima su prikazani ljudi u
kazalistu. Cesto bi u svojim plakatima koristio todku prividnog presjeka. Ona se
obi¢no nalazila u blizini sredista slike, a prebaCena je na jednu stranu, dok je
ponekad smjeStena i izvan ruba slike. Taj postupak, preuzet iz japanske
prakse, bio je novost u europskoj umjetnosti, a omogucio je koristenje
odsjeCenih perspektiva i neobi¢nih kutova gledanja ¢ime bi se viSe naglasila
tema. ,Nema sumnje da se njegova strast za kazalistem moZe objasniti
njegovom romanti€énom juznofrancuskom sklono$¢u dramati€nom no kazalisni
svijet mu je isto tako posluzio i kao zamjenski svijet. Poput voajera, upijao bi
prizore koje je vidio na pozornici, isto kao Sto se u stvarnom Zivotu hranio
dogadajima koje je iskusio.“ [7]

Kabaretski zivot postao je njegova glavna tema i on je svake veceri hranio
vizualni apetit novim prizorima, uvijek s ljudima u njihovu sredistu, ljudima koji
su otkrivali pravi karakter samo pod utjecajem alkohola ili na plesnom podiju.
Uzivao je gledajuci divne Zene, bljeStava svijetla i boje svijeta koji je bio tako
umjetan, a opet na dubljoj razini, mozda viSe istinit i poSten jer je u njemu bilo
manje zabrana. Moulin Rouge i njegovi izvodaCi pruzali su mu gotovo
neiscrpan izvor inspiracija za njegova remek-djela. ,Nije me briga za
predstavu. Nije vazno koliko je predstava loSa, kad idem u kazaliSte, uvijek

uZivam.” [4]
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5. Pablo Picasso

Jedan od najznacajnijih grafiCara XX. stolje¢a Pablo Picasso je od samih
poCetaka djelovanja bio zainteresiran za medij grafike i njegove izrazajne
mogucnosti. Dovodeci ga Cesto tematski i oblikovno u dijalog sa svojim
slikarstvom, nerijetko i skulpturom, u razli¢itim je tehnikama ostvario golem
opus, pri éem je uveo znacajne tehniCke inovacije posebno u polju litografije.
IstiCe se 14 bakropisa iz ruzi¢astoga razdoblja (Skroman objed, 1904., Musée
Picasso, Pariz), to ih 1913. izdaje njegov galerist Ambroise Vollard, koji
1930.— 1937. sastavlja Seriju Vollard od 100 djela grupiranu po temama
Silovanje, Rembrandt, Kiparski atelijer te Minotaur i Slijepi Minotaur, od kojih
potonja prikazuju ¢udovisno mitoloSko bi¢e kao brutalnog ljubavnika, ali i kao
fragilno, ¢ak smrtno stvorenje. Taj je motiv, jedan od Picassovih amblema, u
njegovoj ikonografiji neodreden, viSeznacan lik te u razli€itim djelima prikazuje
beScutnu okrutnu silu, seksualnu potenciju, Cesto agresiju, ali i simbol
Spanjolske ili samog umjetnika.

Nakon rata radi mnoge cikluse (David i BatSeba, prema Cranachu st., 1947. —
1949.: Zena u naslonjacu, 1948.; Alzirke, prema Delacroixu, 1955.) na razliite
teme (portreti Frangoise, djece Claudea i Palome, Jacqueline, mrtve prirode,
bakanalije, scene borbe bikova — ciklus Tauromahija, 1957.), a 1947. stvara
litografiju Golubica (Tate), upotrijeblienu za poster svjetskoga mirovnoga
kongresa u Parizu, ¢ime je njegov osobni motiv, postavsi vizualnim znakom i
iducih mirovnih kongresa, postao jedan od najpoznatijih politickih simbola.
Golubovi su uvijek bili prisutni u Zivotu Picassa, a Picasso je poznavao njihove
navike i karakter kao nitko drugi. Njegov otac, José Ruiza Blasco, bio je ucitel;
umjetnosti i vrlo je Cesto crtao golubove. Kako bi svog sina upoznao sa
slikanjem, zamolio je sina da zavrSi crtanje nogu golubova. Kasnije je Picasso
¢ak drzao i golubarnike. Medutim, Picasso je znao da je golub po prirodi
priliéno okrutna i svojevrsna ptica. Pa zasto je to¢no Picasso postao autor

najpoznatijeg svjetskog simbola — ,Golubica mira“? Picassov otac, José Ruiz
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Blasco, bio je ucitelj umjetnosti i strastveni ljubitelj ptica. Drzao je golubarnik i
specijalizirao se za realistiCki prikaz golubova. Kad je Pablo naudio drzati kist u
rukama, otac mu je dopustio da oslika ptice noge. Njegova slika ,Dijete s
golubicom koju je naslikao 1901. godine, najvjerojatnije je uzrokovana
iskustvima iz djetinjstva, i donekle mozemo zamisliti da je dijete na slici mali
Pablo (vidjeti sliku 9).

Slika 9: Pablo Picasso, Dijete s golubicom, 1901. [8]

U buduénosti ¢ée Picasso raditi viSe slika, gdje ¢e golub zauzimati sredisnje
mjesto. Na primjer, 1937. napisao je djelo ,Ptice u kavezu®. Vjeruje se da
prikazuje povijesnu borbu izmedu njegove dvije ljubavnice u radionici u Parizu.
Bijela golubica je Marie-Therese Walter, a crna Dora Maar. Picasso je u golubu
vidio snaznu, okrutnu i svojevolinu pticu, unato¢ prividnoj krhkosti i
bespomocénosti.

Godine 1949. Louis Aragon (francuski pjesnik i ¢lan komunisticke partije)
doSao je kod Picassa. Trazio je plakat za Kongres mirovnog pokreta. Svidjela
mu se Picassova litografija s prikazom goluba. Ispostavilo se da je litografija
vrlo lijepa i poigrala se bojama i nijansama sive. Uz to, bila je to slika

milanskog goluba kojeg je Picasso darovao Henriju Matisseu. Za razliku od
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obi¢nih golubova, noge milanskog goluba bile su u potpunosti prekrivene

perjem, §to je izgledalo vrlo lijepo i neobiéno. [1]

Slika 10: Pablo Picasso, Dove, litografija, 1949. [1]

Mnogi ¢e pomisliti zasto ba$ golub? Zapravo, sliku golubice dugo smo
dozZivljavali kao simbol nade. Dove se pojavljuje u mitovima Drevni Rim, kada
su golubovi boZice ljubavi Venere savili svoje gnijezdo u kacigi boga rata
Marsa, a bog rata, kako im ne bi unistio gnijezdo, napustio je jo$ jedan krvavi
pothvat. Golub je jako povezan s kr§¢anstvom, uostalom, upravo je on donio
maslinovu grancicu na Noin brod kao znak da je poplava zavrSila i da se Bog
pomirio s ljudima. Osim toga, golub je simbol Duha Svetoga. To su sluzbeno
usvojili oci crkve na koncilu u Carigradu 536. Prema jednoj od legendi, dva su
goluba doletjela u crkvu kardinalu kojeg je Papa izabrao i sjela na njegova
ramena. Od tada je Papa Cesto prikazan s dva goluba na ramenima. U islamu
je golub takoder vrlo Stovan, jer je pomogao Mohammedu da pobjegne od
progona. Picasso sam nikada nije vjerovao da bi golub trebao postati simbol
mira, medutim, nije se protivio Aragonovu izboru. Samo je sarkasti¢no
primijetio: ,Jadni¢e! Golubove uopce ne poznaje! Dove njeznost, kakve
gluposti! Vrlo su okrutni. Imao sam golubove koji su na smrt kljuvali jednu
nesretnu golubicu, koja im se nije svidjela. Izvadili su joj oci i rastrgali je, ovo je
straSan prizor! Dobar simbol mira!" Unato€ svojim sarkasti¢nim izjavama o

golubici kao simbolu mira, Picasso je bio borac za mir.
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26. travnja 1937. godine baskijski grad Guernica bombardiran je fasSistiCkom
letjelicom i gotovo je u potpunosti obrisan s lica zemlje. U bombaskom napadu
usmrceno je vise od 1.600 ljudi. Iste je godine Spanjolska vlada narucila od
Picassa sliku ,Guernica“, kako bi je prikazali na Svjetskoj izlozbi u Parizu.
Umijetnik je predstavio sliku u svibnju 1937. godine. Ogromna, visoka 3,5 m i
Siroka 7,8 m, u mjesec dana obojana je u crno-bijelo ulje. Ova slika o
strahotama rata postala je jedna od najglasnijih Picassovih izjava u obranu
mira. Otvaranje Kongresa poklopilo se s rodenjem Picassova drugog djeteta.
Picasso nije dugo razmisliao o imenu — kéi se zvala Paloma, $to na
Spanjolskom znadi - glava. Nakon §to je Kongres Picassovu golubicu izabrao
za amblem, postala je simbol mirovnog pokreta. Umjetnik je kasnije izradio jos
nekoliko verzija svoje golubice mira.

Crtez je postao svojevrsni vrhunac niza mirnih simbola ,golubova®, igrajudi
vaznu ulogu u pacifistickoj propagandi 50-ih i 60-ih godina XX. stolje¢a. U
medunarodnoj politici rije€ ,golub® postala je sinonim za pristaSe pristanka i
kompromisa, mirna rjeSenja za nove probleme; za razliku od ,jastrebova“ -
pristaSa radikalizma, ostrih mjera i ,Zeljezne ruke®. Picasso je imao znacajnu
ulogu u antiratnim prosvjedima Sirom svijeta. Izjavio je: ,ZalaZzem se za Zivot
nasuprot smrti; Ja sam za mir protiv rata.”

U crtezima Pabla Picassa moZe se govoriti o obrisnom crteZzu zatvorenih linija,
koji je apstraktan i naglaSava dvodimenzionalni karakter slikovne forme. Motiv
bika je u tolikoj mjeri reduciran da se iSCitava kao znak. Linearne vrijednosti su
takve da bismo prije pomislili kako se radi o tehnici litografije (litografija perom i
tintom) istog intenziteta i manje umjetni¢ke. Narativna dimenzija prikazanog
znacajno je smanjena, pa se rezultat €ini apstraktnim. Primjer koji dajemo je
ilustracija, nacin uspostavljanja lika unutar polja slike. Ptica! Slikovni primjer
figure ostvarene obrisom, iako je linija izraz jednodimenzionalnog prostora, lik
koji njome opisuje ima dvodimenzionalni karakter. Primjer Akrobat pokazuje
odnos svijetle figure prema tamnoj. Kontrast je princip koji omogucuje vizualnu

Citliivost i jasnocu u prepoznavanju vizualnog sadrzaja. Ukupni estetski dojam
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promatranog nije isti. Zasto? Razlozi leze u vizualnom iskustvu promatraca,
njegovoj psihologiji i kulturnom habitusu, €ime se uskladuje skup uvjeta
potrebnih za prepoznavanje i usvajanje dozivljaja odredenog sadrzaja.
Picassov Golub na sivoj pozadini, 1947., litografija je izradena u tehnici
pretiska, koju je Picasso rado koristio jer mu je omogucila da lako i udobno
dizajnira u svom ateljeu (vidjeti sliku 11). Tonalnu pozadinu na pretiskom
papiru autor je najprije dizajnirao slikanjem litografskom tintom. Na tamnoj je
podlozi naslikao pticu bijelom pokrovnom bojom koja je neravhomjerno
prekrivala masnu povrSinu papira za pretisak. Prilikom prijenosa na litografski
kamen prenijeta je samo masna tvar litografske tinte, §to je uvjetovalo biserno
oblikovane poteze kista, uz postivanje oblika. Brunner napominje kako je to
zapravo svojevrsna reservagé tehnika u litografiji. Identiéni likovni rezultati
mogu se posti¢i u tehnici bijelih linija crtanjem ili slikanjem gumirabikom na

podmazanoj povrsini litografskog kamena.

Slika 11: Pablo Picasso, Golub na sivoj pozadini,

litografija u tehnici pretiska 1947. [1]

Crtez Pabla Picassa Ples (rijec€ je o litografiji tintom) spaja kvalitete linearnog i
ravnog opisa umjetnickog sadrzaja. Tematski oslonjena na Ples, Henrija
Matissea iz 1910. godine, ova predstava, to¢nije kako je postavljena oko vatre,

ispod jednog velikog debla, oda je radosti, odnosno dio feste u prirodi koje ima
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vjersku pozadinu. Posebno mjesto u simboliCkom sustavu prikazanog zauzima
ptica koja se u miru uzdize u nebo s maslinovom gran¢icom. No, manje nam je
vazna tematsko-narativna strana djela. Vaznija je formalna i interpretativna
strana. Kontrast se postize na relaciji tamna figura — svijetla pozadina.
Kompozicija je srediSnja, a prostorni odnos unutar slikovnog polja (po dubini)
rijeSen je tako da se glavni sadrzaj (krug) nalazi na srediSnjem planu slike. | da
se shema prostorne organizacije drugacije postavi, primjerice okomito, odnos
bi bio isti. Kolo bi €inio sredisnji dio slike.

Na Picassovoj slici Bik (vidjeti sliku 12) princip redukcije, kao postupak
reduciranja narativnih sadrzaja crtane forme, jasno je ilustriran. Predstavio ga
je kao proces u viSe faza. Krajnji rezultat je jasan formalni znak koji nastoji
oCuvati osnovni simboliCki karakter uzorka. | dok se u prvom primjeru taj
proces odvija od narativa do apstraktnog, apstraktna redukcija bika dobila je
karakter vlastitog potpisa. [1]

Slika 12: Pablo Picasso, Bik,
litografija, 1946. [1]
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6. Tomislav Krizman

Tomislav Krizman roden je 21. srpnja 1882. u Orlovcu kraj Karlovca. Prve
satove iz grafike i slikanja dobio je kod R. Auera, B. Ciko$-Sesije, F.
Kovacevi¢a i M. Klementa Crn€i¢a jo$S dok je pohadao Trgovacku akademiju u
Zagrebu. Tih je godina objavio i svoje prve grafike, vinjete, karikature, crteZe i
ilustracije u Zivotu i Vijencu. Nakon zavrSene Trgovacke akademije (1903.)
nastavio je $kolovanje u Bedu (1903. - 1905.) na Skoli za umjetnost i obrt kod
profesora F. Myrbacha i na Akademiji likovnih umjetnosti (1905. - 1907.) kod
profesora grafike W. Ungera. Istovremeno je pohadao specijalistiCki tecaj
Graphische Lehr und Versuchsanstalt u Be¢u. U beckoj sredini do3ao je u
dodir sa secesijskim strujanjima druzecCi se s avangardnim umijetnicima i
knjizevnicima, izlazuéi u be¢kom Hagenbundu i Secesiji. Tako njegove prve
litografije u boji Jesen, 1904., Kain i Abel, 1904. te Sujet iz Dubrovnika odisSu
secesijskom stilizacijom. Nakon prvih litografija, Krizman ¢e se prihvatiti i
drugih grafi¢kih tehnika, bakropisa, monotipija, drvoreza i dr. Nakon Beca
nastavio je stru¢no usavrSavanje u Minchenu i Parizu (1909. - 1910.), a zatim
je putovao po Francuskoj, Belgiji, Italiji, Svicarskoj i Spanjolskoj.

Nakon balkanskih ratova slikao je krajolike putuju¢i Makedonijom, Kosovom,
Bosnom i Hercegovinom. Nakon secesijskih poCetaka Krizman se okrece
grafici orijentiranoj na ambijentalnost i ugodaj simboli¢nog i neoromanti¢arskog
pristupa. Godine 1907. izlazi njegova mapa Crtice i dojmovi iz Dalmacije,
Bosne, Hrvatske Zagorja i Bea koja spada u jedan od najboljih dijelova
njegova grafiCkog opusa. Tijekom 1908. godine nastaju njegovi antologijski
portreti Marye Delvard (vidjeti sliku 13) i Autoportret Sto postaje njegovim
zastitnim znakom.

Krizman je glavni organizator i postavljaé izloZzbenih paviljona na
internacionalnim izlozbama u Parizu 1925. i Barceloni 1929. Priredio je niz
izlozbi jugoslavenskih grafitara po Svicarskoj i Poljskoj. Svestrani umjetnicki

talent iskazao je, uz najzastupljeniju grafiku, na podrucju slikarstva kojim se
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bavio ditavo vrijeme svog umijetnickog djelovanja, plakata, primijenjenih
umjetnickih oblika (dizajn namjestaja, posuda itd.) te u scenografiji i
kostimografiji opernih i dramskih djela (Porin, Nikola Subi¢ Zrinski, Carmen,
Tristan i lzolda, Manon, Vilin veo, Carobna frula, Don Pasqual, Boris
Godunov). lzdao je graficke mape, uz ve¢ spomenutu mapu Skitzzen und
Eindriicke aus Dalmatien, Bosnien, Kroatisch Zagorien und Wien (1907.):
Moitivi iz Beéa (1909.), bakropise iz BiH (1910.), veliku (1917.) i malu (1918.)
mapu Makedonija te dvije mape u tehnici bakrotiska Bosna i Hercegovina
(1936.) i Na$ Jadran (1937.). Bavio se opremanjem i ilustriranjem knjiga i
Casopisa, radio je nacrte za diplome, plakete, kataloge i prospekte. GrafiCka
znanja objavio je u knjizi O grafickim vjeStinama 1952. godine. Bio je redoviti
¢lan HAZU od 1947. godine. [4]

Slika 13: Tomislav Krizman, Marya Delvard, litografija u boji, 1908. [4]
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7. Zakljuéak

Ne gubedi iz vida nista od navedenoga, u ovome su se ¢lanku nastojali ispraviti
i dopuniti podatci o litografiji. Otkrivanjem zanimljivosti u arhivskome gradivu,
periodici i literaturi koja se dosad nije konzultirala te pregledom sacuvanih
radova nastojalo se potvrditi kako je uistinu rije€ o vaznom inovativnhom otkricu
polovine XIX. stolje¢a, Ciji su radovi i danas nezaobilazni vizualni dokumenti o
europskoj i hrvatskoj litografiji.

Kombinacijom litografije i teorijskog dijela cilj je bio naglasiti vaznost estetski
zanimljivih motiva u umjetnosti te dati primjere kako je odmicanje od klasi¢nih
ideala ljepote i danas prisutno. Kroz povijest, groteska se javlja kao alternativa
idealu ljepote, posebice kroz socijalna i religijska djela. Nastojalo se prikazati
glavhe motive koji se smatraju vrlo opseznim za daljnje istraZivanje te
upoznavanije tehnike u litografiji i njene medijske preokupacije kroz utilitarizam.
Prednost litografije je mogucnost slobodnog ekspresivnog naglasavanja detalja
u likovnom izrazavanju. OglaSavanje i danas pobuduje interes umjetnika zbog
toga Sto omogucuje prikaz slobodnih motiva koji nisu prisutni na idealnim
ljudskim likovima. To su aspekti poput zivotne scene, starosti, debljine, ljutnje,
pothranjenosti, pogrbljenosti i netipiCnih crta lica. Takvi detalji predstavljaju
dodatan izazov i €ari u stvaranju djela te se istiCu medu drugim tehnikama koje

obogacuju likovno izrazavanije.
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