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1. Uvod

Ozivljavanjem grCke i rimske tradicije, poraslo je i zanimanje za anti¢ku
filozofiju, ponajvise za platonizam ili toCnije neoplatonizam. Platon u svojim
spisima govori 0 onostranom svijetu, o Bogu-Stvoritelju, o ljubavi apsolutne
liepote, a to je sam Bog, koji je apsolutna ljepota i apsolutno dobro, u ¢emu se
slazu i Platon i kr8¢anski teolozi. Kao filozofska i vjeska doktrina javlja se
misticizam. Plotin drZi da je sve Sto Covjek iskustveno dozZivljava samo element
nadnaravnog. Misticizam podrazumijeva duhovno iskustvo, kroz asketsko
uranjanje ka Bogu.

Gotovo svaka svjetska religija ima svoje svete brojeve, a svaki broj simbolizira
odredeno znacenje. Utemeljitelj europske doktrine o brojevima je Pitagora.

Cilj svih umjetnika, glazbenika, arhitekata, filozofa je postizanje harmonije s
nedokucivim i misti€nim. Zlatni rez je poveznica pojmova duha i materije,
konacnog i beskona€nog, univerzalnog i individualnog i gdje postoji sklad i
liepota, prisutan je i zlatni rez, dakle tajna ljepote lezi u proporciji zlatnog reza.
Vidljiv je u prirodi, kao i u djelima umjetnika.

Promisljati ideju imaginarnog, tragati za vremenom izvanvremenitog, moguce
je isCitavanjem anti¢kih filozofsko-umjetni¢kih djela. Kao antropoloSka
ginjenica, uvilek se vraéa i nanovo osvaja svijet. Cesto implicira na
savrSenstvo, obnavljanje svijeta, te Zeljom za nadilazenjem stvarnog
povijesnog trenutka. Ideje koje vladaju, pitanja su i vjere i filozofije, sinteza
ideja neoplatonizma i krS¢anske nauke. Traga se za renesansnim teznjama
idealnog sklada prirode i Covjeka.

Grcka mitologija je satkana od fantasti¢nih pri€a prepunih bozanstava i mitskih
licnosti nalik ljudima. U duhovnom stvaralastvu upotpunjavali su snagu, mastu i
odraz stvarnosti. Njihov svijet nije poznavao osobnu dimenziju religioznosti,
ve¢ je to bila drustvena i drzavna kategorija, bez eti¢kih propisa vezanih uz
religiju i moralnih principa, jer su etiku proucavali tadasnji filozofi. Bio je to

politeizam s mnoStvom bogova. Filozofija se suprotstavljala takvoj koncepciji
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zivota, a filozofi su morali razumski doé¢i do toga $to je prvi princip, te su

kritizirali povr$nu religioznost, a takva se najviSe izrazavala formom mitova.

2. Misticizam renesanse

RijeC mistika dolazi od grckih rijeCi mystikos, mysteria, koje proizlaze iz rijeCi
myo, a znaci zatvoriti oci ili usta da ne vidim tajnu ili da o njoj ne govorim. U
helenizmu ova rije¢ ima svoje religijsko znacenje koje obavija sakralna tajna.
Od poganskih misterija kasnije ¢e se prije¢i na mistiku koja i dalje oznaCava
misterij. Ona pripada temeljnom stanju duboke religioznosti i &eZnje za
susretom s Bogom. Nalazi se u svakoj religiji. Pluralnost mistike otkriva nam ne
samo razli¢itosti, nego i sli¢nosti u njenim strukturama. | kod kr§¢anskih i kod
nekrd¢anskih mistika nailazi se na Augustinovu trostruku strukturu: ekstra,
intra, supra, 8to bi znacilo: zapaZanje, pounutarnjenje, transcedentiranje. Tu
strukturu koja se temelji na osjetilnosti, pounutarnjuje ga, Ccini svojim,
transcedentira, ima svako iskustvo Boga. Renesansa naglaSava pluralizam
misaonih pravaca. Renesansni zanos oc€ituje se u prvom redu u renesansnom
panteizmu punom novoplatoni¢kih elemenata, prozetih misticizmom. Doslo je
do spajanja nespojivog, Sto je umijetniCki ostvareno u sukobu fantazije i
stvarnosti, anti¢ke mitologije i krS¢anske simbolike.

Novoplatonizam, kao religijsko-misti€na Skola, nastoji objediniti glavne
smjerove grcke filozofije, uzimajuéi za osnovu religiozno protumaceni
platonizam, pa proucava idealizam, misticizam i asketizam. DrZe da sve $to je
iz Boga proizaslo, tezi se vratiti Bogu kao najvisemu dobru. Za Plotina najveci
je eticki cilj Covjeka uciniti se sli€nim Bogu, a to je moguce posti¢i neposrednim
gledanjem Prabi¢a, ekstazom, za koju kaze da je napustanje filozofije, kao
racionalne djelatnosti misaonog dvojstva, jer se duSa mora osloboditi i
miSljenja i znanja kako bi se stopila s Jednim. Ekstazi prethodi o€iS¢enje kao
prva faza uspona prema Bogu. Strogom askezom cCovjek se Cisti od svake

osjetilnosti, te tako duSa postaje ukrasena vrlinama pravednosti, mudrosti,
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hrabrosti i gospodarenja sobom. Drugom fazom uspinjanja dolazi do
postupnog gospodarenja duha nad osjetilima, te konacno ekstaza, koja
oznacava odricanje od misljenja i potpuno zrtvovanje individualnosti. [10]
Novoplatonisticka mistika moze se oznaCiti kao izvor kasnije mistike,
ukljuCujuc¢i i krs¢ansku, prihvacenu od kr§¢anskih teologa i prenesenu u
kr§¢anske spise, jer ima mnogo slicnosti s kr§¢anstvom, narocito u eti¢kim
propisima i askezi. Njihov utjecaj vidljiv je u nekih kr§¢anskih teologa, a
posebice sv. Augustina.

Prvih Sest stoljeCa krS¢anstva vecina mistika dolazila je iz redova pustinjaka u
Siriji, Palestini, Maloj Aziji i Egiptu. Tijekom vremena mistika se pomalo seli u
samostane, o njoj piSu rasprave uceni teolozi, kao $to su sv. Augustin i sv.
Benedikt. Pojmovi i definicije mistike razli€iti su u pojedinih filozofa i teologa.
Neke od tih definicija su odbacene, a neke su ostale trajno zapisane. Najsire
znaCenje mistike moglo bi se opisati kao iskustvo snazne zahvacenosti
Bogom, u kojoj se dogada svijest neposredne boZanske prisutnosti i
sjedinjenja s Bogom. Prvotno se smatrala povlasticom kr§¢anstva, a ona doista
i jest duboko povezana s njim, jer je ujedinjena u zajedni¢ku vjeru u Isusa
Krista.

Veé sv. Pavao nagovijeSta jedinstvo vjernika u Kristu, a sv. Ilvan govori o
ponovnom radanju kr§¢ana na bozanski zivot u vodi i Duhu Svetom. Dakle, raj
je veé prisutan u Kristu i po Kristu medu ljudima. Ovako shvaé¢ena mistika prati
kr§¢ane od samoga pocCetka i ima svoje temelje u Svetom pismu, a odnosi se
na iskustvo Bozje nazocnosti.

Budu¢i da je Crkva Zivuée mistiCno tijelo Kristovo, njezina mistika je
orijentirana ekleziologki. Cvrsto je povezana s liturgijom, jer ako ne postoji veza
izmedu osobnoga duhovnog Zivota i zajedniStva s Bogom u liturgiji, moze se
pretvoriti u naravno misti¢no iskustvo, dakle u iskustvo na razini ljudske naravi.
Mistika sama nije bit vjerovanja i ne moze biti shvaéena kao odvojeni oblik
religije, nego samo kao jedan njezin element. Mistici Zive duboko ukorijenjeni u

svoju vjeru, a misti¢no iskustvo postizu samo u ljubavi, po milosti i primaju je
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kao iskljucivi Bozji dar. Kada nastupe takva stanja, vlastita volja vise ne djeluje,
jer su obuzeti viSom silom. Ta pasivnost mistike je posebnost kr§¢anstva.
Mistici svoje iskustvo Cesto ne mogu izreéi rije€ima, niti prikladno prenijeti
drugima, pa je takva spoznaja misti€nog iskustva nedokudiva diskurzivnom
umu. U svojim spisima, biljeze¢i dozivljaj, ponekad se sluze slikama i
simbolima, S$to otezava tumacenje zbog tezine odgonetanja znacenja
odredenog simbola ili slike. [10]

Na tom putu prema Istini do koje se ne dolazi razumom, nego kroz Bibliju,
prepoznaje se Duh Sveti kao poveznik svih aspekata Bozje rijeci. MistiCari
prolaze kroz tri stupnja: molitvenu sabranost, zatim promatranje Istine i
ekstazu, koja odvaja od osjetila i poboZanstvenjuje nutrinu. Njome ljudsko
posve iSCezava i potpuno je preto¢eno u volju BoZju. Kada kr§¢anski mistici
dobiju intuitivnu spoznaju Boga, te mu postanu sli¢ni, BoZja narav tada ne biva
uvuCena u narav Covjeka, nego se isijavanje Boga unosi u narav Covjeka i ne
smije se shvatiti kao poistovjeéivanje ljudske i boZanske naravi. Mnogi misticari
drze da rije¢ ,misti¢an“ ne bi trebala biti koristena za stanje ekstaze, jer postoji
mistiCna ekstaza, ali i ekstati€ni doZivljaj izvan podrucja mistike. U kr§¢éanstvu
svaka autenti¢na mistika pretvara se u trazenje volje BoZje i tumacenje Bozje
prisutnosti u cjelokupnom ljudskom djelovanju i zivljenju, a to bi u prvom redu
bilo zZivljenje Objave u svakidasnjem Zivotu.

Postoji nekoliko vrsta krS¢anske mistike, a najznacajnije su apostolska,
afektivna i spekulativna mistika. Mistika Ignacija Loyolskog je apostolska
mistika koji uCi da Covjek prvo treba otkriti Sto Bog zeli za njega, a onda to i
ostvariti. Temelji se na traganju i dozivljavanju bozanske prisutnosti, kroz
spoznaju koja proizlazi od uma u intimno iskustvo, ili od uma do osjecajnog.
Ova mistika razlikuje i dva stanja kontemplacije: urodenu, s vidljivim
manifestacijama Bozje milosti, koju ¢ovjek prima pasivno, kao dar, i ne moze
se izvesti vlastitim snagama, te steCenu kontemplaciju, koja nema vidljivih
znakova, ste€ena je vlastitim naporom, uz promatranje Bozjeg djelovanja, kroz

molitve, na temelju misterija iz Kristova zivota. [10]
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Afektivna mistika zapoc€inje u srednjem vijeku s Bernardom od Clairvauxa.
Naziva se jo§ i zaru€nickom, oznaCava dusSu kao Kristovu zaruénicu,
usmjerenu prema osobnom savezu s Bogom, osje¢a se veoma ljubljenom od
Boga i odgovara na tu Bozju ljubav, a odnosi se na ¢aS¢enje Krista raspetog,
krv Kristovu, presveto lice Kristovo, srce Kristovo i tako dalje. Karakteristi¢na je
za svetce, dozivljava procvat u samostanima redovnica. Pojavom sv. Franje
AsiSkog mistika se opet seli iz samostana na ulice gdje u&i braéu da
prepoznaju Kristovo lice u obi¢nim, siromasnim ljudima. U sredistu meditacija i
molitava ovog svetca viSe nije uskrsli i proslavljeni Krist Pantokrator nego
utjelovljeni i raspeti Isus. Prvih dvanaest stolje¢a kr§¢anstva uskrsli Krist je bio
u centru mistika i teologa, a sveti Franjo stavlja naglasak na Isusa utjelovljenog
i rodenog, njegovo djelovanje i smrt, divi se Isusovom Covjestvu, svrée svoj
pogled prema zemlji, gdje se Sin BoZji utjelovio i nastanio. Svetac meditira o
Bozjoj poniznosti i Eesto o njoj govori. Ovaj skromni franjevac je preko molitve i
meditacije doSao do genijalnih teoloSkih spoznaja. [14]

Spekulativha mistika Dionizija Areopagita (VI. stolje¢e) u svojoj mistiCnoj
teologiji govori o spoznaji Boga. Put uspinjanja k Bogu je put neznanja, zato
Sto Bog transcedentira svako bice i svaku znanost. Na tom putu, potrebno je
proc€iS¢enje, kako bi Covjek odbacio sve necisto, svako duhovno i vizualno
ocCitovanje, kako bi se sjedinio s Bogom. U svojim spisima govori o tome kako
treba zatvoriti o€i i utonuti u Sutnju i tamu, bez ikakvih slika i pojmova, sjediniti
se s onim BozZanskim. Njegovi spisi sadrze tekstove iz Plotinovih Eneada. [10]
U povijesti krS¢anstva postojala je podjela na razliCite vrste ili razine molitve:
oratio ili molitva rijeCima, meditatio ili molitva mislima, voljom i osjeCajima i
contemplatio kao molitva oslobodena stanja svijesti. U praksi je saCuvana i
danas kao lectio divina, boZansko Ccitanje benediktinske duhovnosti iz VI.
stolje¢a, a nastavak je starije prakse pustinjskog monastva bliskog istoka IV.
stolje¢a. Pod kontemplacijom se podrazumijeva i potpuni duhovni put, kona¢no
stanje, u kojem se spoznaja Bozanske istine stapa s ostvarenjem Bozanske

ljubavi i suosjecanja (agape i caritas). [10]
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Katolicka crkva nije kroz povijest pokazivala razumijevanje za kontemplativhu
duhovnost, a posljednjih tristotinjak godina je zbog straha od krivih tumacenja
nauka, pod utjecajem racionalizma i prosvjetiteljstva, zanemarivana. PoCetkom

XX. stolje¢a u punom je zamahu obnova ove tradicije.

3. Misti€no znacenje brojeva

Brojevi su od starih vremena bili podloga za simboliCku interpretaciju razliitin
dogadaja u svijetu. Oduvijek su im se pripisivale nadiskustvene karakteristike.
Povezani su sa simbolom i sadrzajem i zbog toga im se pridavala magijska
moc¢. Smatra se da je stari sumerski grad Ur Kaldejski, danas podruéje juznog
dijela Iraka, najstarija svjetska civilizacija, starija i znatno naprednija ¢ak i od
Egipta. Njegovi stanovnici poznavali su matematiku i geometriju, a sudeci po
arheoloskih iskopinama, posjedovali su visoku razinu umnosti, te bili vicni
mnogim vjestinama. Biblija svjedo¢i o Abrahamovu boravku u tom gradu.
Nakon napustanja Ura i lutanja po zemlji kanaanskoj, priviemeno odlazi u
Egipat. Zapisano je da je stigavsi u ovu zemlju, kontaktirao s faraonom, koji mu
je ¢ak i Zenu prisvojio. Zidovski povjesni¢ar Josip Flavije sa sigurno$¢u tvrdi da
je Abraham govorio Egipéanima o aritmetici i astronomiji, jer im ta podrucja
znanosti do tada nisu bila poznata. [17]

Pitagora je, prema predaji, geometriju naucio u Egiptu, a smatrao je da sve
matematiCke znanosti (astronomija, aritmetika, geometrija, muzika) trebaju
aritmetiku, koja je jednako tako primjenjiva na prirodu i sve bozanske i ljudske
znanosti. Smatrao je da je ona dio filozofije i mudrosti, te da se svi odnosi u
svemiru mogu svesti na odnose brojeva, kojima je pridavao misti¢na svojstva.
Prikazivao je kroz Brojeve sve dinamiCke odnose, njihov nastanak i
medusobne interakcije. Ovdje nije rije¢ samo o uobitajenim matematiCkim
brojevima, nego o principima u kojima se ogleda kozmicki red. On zamjenjuje

brojeve uredenim grupama to€aka i razvija disciplinu figurativnih brojeva. Svu
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tu simboliku je zasnivao na figuri nazvanoj tetractys, trokutnoj formi koja se
sastoji od deset to€aka poredanih u Cetiri reda.

Korijen svega je monada, broj jedan. Monada zapravo nije broj, nego princip,
koji je u dosluhu s Jednim, s Principom totalne indukcije. Monada odreduje
pojavnost necCega, jednakost, slogu, jedinstvo, oblik, identiCnost. Ne pripada
ovoj dimenziji. Emanirana s lica Jednog, spusta se kao aditivni element koji
sudjeluje u izgradnji pojedinih individualnosti. Brojem dva, koji nije dvostruko
vise od Jedan, nego dvostruko manje, spusta se u ovu dimenziju. Ovdje se
radi o iskonskom grijehu, prelamanju jedne vrijednosti na dva dijela, na Dobro i
na Zlo. Dijada je nosilac ideje Dvojstva, diskriminacije, principa
suprotstavljenosti. Da bi neSto postojalo u pojavhom svijetu, mora se
razlikovati od ne€eg drugog. Dijada uzrokuje radanje, djeljiva je na jednake
polovice i zbog toga je obiljezena kao Zenski broj. Svi parni brojevi su nositelji
Zenskog nacela. Tri ili trijada je prvi muski neparni broj, osnova je trokuta i
njegove simbolike. Da bi neki oblik nastao, potreban je treci element, treca
osoba. Broj Cetiri ili tetrada je kvadrat dijade, sudjeluje u njezinu karakteru. LeZi
u bazi trokutastog svetog Tetrakisa. Osnova je Cetverokuta, stabilnosti. Broj pet
ili pentada je jedan od svetih brojeva. Produkt je spoja Zenske dijade i muske
trijade. Za Grke predstavlja Afroditin broj, broj ljubavi. Simbol mu je pentagram,
pravilna zvijezda petokraka, magijski znak i simbol pitagorejskog bratstva. Sest
ili heksada predstavlja dva spojena trokuta, koja simboliziraju jedinstvo duha i
materije, savrSenstvo svih dijelova. Simbol je i ljudske duSe. Sedam predstavlja
savrSeni poredak, broj je neosporne CistoCe, znamen nevinosti. Ogdoada, broj
osam, sastoji se od dva spojena kvadrata i simbol je regeneracije. Eneada,
broj devet sastoji se od triju trokuta te predstavlja sliku triju svjetova. Dekada,
broj deset simbolizira povratak svih brojeva natrag k jedinstvu i smatran je
brojem savrSenstva. Pitagorejci ga nazivaju svijetom, nebom, svemirom, te kao
dvostruk broj sadrzi peterokutnu simetriju i odraZzava zlatni rez. [4]

Na tragu pitagorejske i platoniCke tradicije, hrvatski filozof i humanist Frane

Petri¢ raspravlja o brojevima te u svom djelu Nova sveopca filozofija promislja
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o Jednom. Njegova filozofija je u skladu s istinama katolicke vjere i Cvrsto
zauzima protuskolasti¢ki i protuaristotelovski stav, te se kroz cijelo djelo osje¢a
silna odbojnost prema Aristotelu jer Bogu oduzima svemoc. Pisao je i rasprave
o tajnama brojeva, a kao renesansni ¢ovjek i sljedbenik platonizma, nastojao je
na jednom mjestu prikupiti sve ono $to je sacuvano o toj temi. Pritom se sluzio
spisima raznih autora, pitagorejaca. Petri¢, kao i Platon, smatra da broj
obiljezava i ljudsku prirodu, i ako bi netko od nje oduzeo broj, ovjek tada ne bi
bio razborit, a bez razboritosti nema mudrosti i dobrote, bez kojih nema ni
blazenstva. IstiCe da je broj Bozji dar ¢ovjeku te da se uz pomoc¢ brojeva moze
spoznati mnostvo raznolikosti u prirodi. Nadalje, drzi da su matematicke
znanosti graditeljice svih ostalih znanosti, te da one razmatraju teoloske stvari,
a odnose se na boZansku bit: krepost, red i djelovanje; spoznatljive stvari koje
su istinite; nebeske pojave; dusu i tvarne oblike. [12]

Marko Maruli¢, knjizevnik i kr8¢anski humanist se u svojoj raspravi De
humilitate bavi tumacenjem odredenih biblijskih brojeva, videéi u njima dublju
poruku od one koja se na prvi pogled otkriva. Sva svoja rjeSenja potkrepljuje
biblijskim navodima i iz njih izvla€i duhovno-moralnu poruku. lako Biblija nema
nikakav numeroloski sustav, Maruli¢ simbolizam pojedinih brojeva gradi na
znacenju ili simbolizmu za koji vjeruje da je biblijski utemeljen, a tumacenje
simbolizma pojedinih brojeva koje navodi, ¢ak nemaju utemeljenja u Svetom
pismu, ali su im kr8¢anski tumaci, od najranijih vremena pripisivali takvo
znacenje. Tumacenje brojeva nad svetim spisima pojedinih autora mogu se i
razlikovati, ali ne smiju odudarati od pravila vjere i predaje Crkve. Biblijsku
hermeneutiku odredili su sveti oci joS u prvim stolje¢ima kr§¢anstva, stvorivsi,
od biblijske numerologije, egzegetski sustav, koji se kasnije prenosio s
generacije na generaciju. [10]

U religijskim u€enjima, brojevi imaju snazniju simboliku od rijeci. Otkrivaju
dublji smisao u svijetu za koji se vjeruje da nema slu€ajnosti. Simboliku

mozemo pronadi u islamskoj, indijskoj i Zidovskoj mistici. Zidovska kabala je
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temeljena na okulthom tumacenju Biblije, neoplatonistiCkoj slici svijeta i
gnostic¢ko-dualistickim idejama.

Medu kr§¢anskim misliocima, po svom pristupu brojevima, posebno se istiCe
sveti Augustin. Po njemu, pravilo i istina broja zajednic¢ka je svakom Covjeku
koji se trudi svojim razumom je shvatiti Kako bi pokazao znacenje
pojedinacnih brojeva, simboliku, savrSenstvo koje neki od njih tvore Cini
analizu, te isti¢e savrSenstvo broja 6. Prvi je broj koji se savr§eno upotpunjuje s
brojem svoijih dijelova, pa je on i broj dana u kojem je Bog dovrSio svoja djela.
Tumacdenje pojedinih konkretnih brojeva koje biblijski pisci navode u
prepri¢avanju dogadaja, privlaili su oduvijek posebnu pozornost, a to se
osobito odnosi na broj 153, koji se spominje u lvanovu evandelju, a odnosi se
na broj ulovljenih riba na Tiberijanskom jezeru (lv 21, 1-14). Svoja tumacenja
ovog broja dali su sv. Augustin, sv. Jeronim i jo§ mnogi drugi egzegeze. Jedna
od ideja koju su stari prenosili bila je da su nekad postojale 153 vrste riba u
Mrtvom moru, te da se tim brojem koji predstavlja broj univerzalnosti izrazava
sveobuhvatnost apostolskog ulova. Zanimljiv je i broj 144.000, koji se navodi
kao broj spasenih Bozjih saveznika u cjelokupnoj povijesti spasenja (Otk 14,4),
a sigurno se ne moze shvatiti doslovno. ZnacCenje i odgonetanje mistiCnih
brojeva i sva dogadanja iz Otkrivenja, vjerojatno ¢e se jednom otkriti, i ljudi ¢e
ih shvatiti u pravo vrijeme, onda kada im to bude potrebno, jer Bog nas ne
poziva da trazimo tajna znacenja, Sifre i skrivene poruke u Bibliji, posto je
Sveto pismo sasvim dovoljno za sve nase potrebe i otkrivanja Istine. [10]
Brojevi koji se ¢esto spominju i u Starom i u Novom zavjetu su: 1, 2, 3, 4, 5, 6,
7, 10, 12, 40, 50, i 70, a njihova znaCenja su poznata. Broj 1 predstavlja
apsolutno jedinstvo (Ef 4,4 - 6; Iv 17,21.22.). Broj 2 simbolizira dvije Kristove
naravi: Covje€nu i boZzansku, povezuje se s istinitoSCu Bozje rijeCi, iskaz dvojice
svijedoka smatrao se potvrdom istinitosti njihova svjedocCenja. Koristen je
dvadeset i jedan put u Danijelu i Otkrivenju (Otk 11,3; Mk 6,7). Broj 3 je BoZji
broj, obiljezava Presveto Trojstvo, andeli ponavljaju tri puta ,svet® za trojedinog

Boga (Iz 6,3), ukoliko bi se neka misao izrekla triput, time se isticala njezina
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vaznost (Ez 21,27). U trenutku kada se Isus izdvaja za molitvu, sa sobom vodi
trojicu ucenika, kao i na gori preobrazenja. Broj 4 predstavlja sveobuhvatnost,
sveukupnost. Cetvorica su evandelista i &etiri njihova evandelja, &etiri su
jahaca apokalipse, Kristova haljina je razdijeliena na Cetiri dijela, Cetverokutni
oblik predstavlja sklad (Mt 24,31; Otk 7,1). Broj 5 je broj u€enja. Pet je knjiga
Mojsijevih, pet mudrih djevojaka, pet je€menih kruhova, koje je Isus umnozio i
nahranio pet tisu¢a ljudi, pet je rana Kristovih i pet to€aka na krizu. Broj 6
simbolizira Covjeka, njegovu nesavrSenost, pobunu, neposlusnost i djela. Bog
je Covjeka stvorio Sestog dana (Post 1,26.31). U Bibliji je ovaj broj koriSten 273
puta, ukljuCuju¢i njegove izvedenice (,Sest‘). U Otkrivenju je posebno
spomenut, kao tri Sestice i identificira Zvijer. [10]

Broj 7 znak je Boga i predstavlja savrdenstvo, potpunost, puninu, poslusnost,
BozZja djela i odmor. Pojavljuje se 562 puta u Bibliji, uklju€ujuci i izvedenice
(Post 2,1 - 4). Sedam je darova Duha Svetoga, sedam svetih sakramenata,
sedam smrtnih grijeha, sedam radosti i sedam Zalosti Marijinih. Simbolizira
cijeli Zivotni put Covjekov. Brojem sedam se oznaCava i savrSenost sveopce
crkve. Apostol lvan u Knjizi Otkrivenja piSe sedmorim crkvama, a zapravo piSe
cjelini jedne. Broj 9 se vrlo rijetko javlja u kr§éanskoj simbolici. Spominje se
devet andeoskih korova i devet krugova pakla. Broj 10 simbolizira Zakon i
obnovu (Deset zapovijedi, deset djevojaka - Mt 25,1). Broj 12 predstavlja Bozju
crkvu i Bozji autoritet (12 izraelskih plemena, Isus je imao 12 u€enika). Apostol
Ivan je u viziji neba vidio grad €iji je zid imao "dvanaest kamena temeljaca, a
na njima imena dvanaest apostola" (Otk 21, 14). Simbolizira savrSeni sklad
izmedu zemaljskog i nebeskog po formuli €etiri puta tri, pri emu je broj tri
simbol bozanskog, a Cetiri zemaljskog. Broj 40 obiljezava vrijeme prijelaza,
priprave i pokore, kao i narastaj. Simbol je iskuSenja i usavrSavanja. OpCi
potop trajao je 40 dana i noéi (Post 7,14), Mojsije je proveo 40 dana na brdu
Sinaj (Izl 24,18), llija je iSao 40 dana prema brdu Horeb (1 Kr 19,8), Isus je
postio 40 dana u pustinji i 40 dana nakon uskrsnu¢a uzaSao na nebo. Broj 50

oznacCava proslavu i mo¢. Pedesetnica obiljezava vrijeme od 50 dana nakon
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Kristova uskrsnuca, kada se izlila milost Duha Svetoga na Isusove ucenike. U
Starom zavjetu je zapisano da se svakih pedeset godina, u Izraelu
proglaSavala godina milosti. Tada su se oprastali dugovi, posvadeni izmirivali i
robovi oslobadali. Broj 70 predstavlja sud i ljudsko vodstvo. Isus je izabrao 70
ucenika (Lk 10,1), a na Petrovo pitanje koliko puta da oprosti, dobio je
odgovor, ne 7 puta, nego 70 puta 7. Broj 1000 je simbol neizrecive vjecnosti. U
Knjizi Otkrivenja najavljuje se dogadaj gdje andeo s neba veze davla za 1000
godina. [10]

4. Zlatni rez — misti€no nacelo umjetnosti, znanosti i prirode

Pitagora je drZzao da u osnovi svega leZi broj te da je &itav svemir matematicka
struktura i zato, upravo putem geometrije koja se bavi redom u prostoru, kroz
mjerenje odnosa medu razli¢itim oblicima, mogu se istrazivati principi koji
vladaju u svemiru. Geometrija omogucuje Covjeku da stvori vezu putem koje
materijalna razina, odnosno razina manifestiranih oblika, mozZe poprimiti
apstraktne, kozmi¢ne oblike. Kozmos je obdaren boZanskom ljepotom i
harmonijom, u njemu buja Zivot, baza je i krilo samoga Covjeka. Duhovnost
kozmosa je duhovnost reda, jer vodi brigu o harmoniji, urednosti i ekvilibriju. U
redu i ekvilibriju svemira ogleda se Bozja mudrost i potvrduje da se sve dogada
po Njegovoj rijeci. Priroda krije najrazliCitije oblike i pojave, izuzetne ljepote,
mistiCnosti i sklada. PocCivaju na redu i pravilnosti, po€evsi od najjednostavnijin
stvari, pa do najvec¢ih. U Sarama kornjaCina oklopa, paukovoj mrezi, puzevoj
kucici, gradi Covjeka i u svakom drugom obliku, ukljuujuéi cijeli kozmos, moze
se uoCiti isti omjer proporcija, koji je prepun razligitih oblika i pojava.

Covjek je nastojao pronaéi neko zajedniko nadelo, koje bi se moglo
primjenjivati na sve te oblike. Upravo je zlatni rez dao moguénost takvog
objedinjenja, te se primjenjuje na mikro i makro planu, tako da se vece stavlja
uz manje, i oboje uklju€uje u cjelinu. Njegova posebnost je u tome Sto jednu

cjelinu ili duzinu dijeli na dva dijela, tako da su dijelovi povezani jedan s
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drugim, ali i cjelina s dijelovima. Tako se komplementarnosti povezuju u
skladnu cjelinu. Broj¢ano se moze izraziti kao konstanta Cija veli€ina iznosi
1,6180339... MatematiCari koriste gréko slovo ¢ da bi ga oznacili. Euklid
Aleksandrijski prvi je izrazio zlatni rez u svojoj knjizi ,Elementi“ oko 330. g. pr.
Krista. Konstruiramo li pravokutnik €ije su stranice dva dijela duzine odijeljene
zlatnim rezom, dobit ¢éemo zlatni pravokutnik, gdje je jedan stranica 1, a drugi
je ¢. Ako od zlatnog pravokutnika odrezemo kvadrat, ostati ¢e zlatni
pravokutnik, a ako unutar niza kvadrata koje dobijemo uzastopnim

odsijecanjem od pravokutnika konstruiramo lukove, dobit éemo zlatnu spiralu.

Slika 1: Primjer zlatnog reza na spirali puzeve kucice

Osim zlatnog pravokutnika i zlatne spirale, postoji i zlatni trokut, kod kojeg je
omijer duljine kraka prema duljini osnovice jednak zlathom broju.

Poznat pod nazivom zlatni omjer, sveti rez, boZzanska proporcija, predstavlja
nacelo koje se beskonac¢no ponavlja u prirodi, umjetnosti i znanosti. U prirodi
gdje susreCemo mnogovrsne oblike, gotovo svaka u sebi sadrzi ovaj omjer.
Kod covjeka su prisutni u svakom dijelu tijela: u genetskim uputama, u
dvostrukoj zavojnici molekule DNK, u krvnim zrncima, koja se grupiraju u iste
spiralne uvojke, u otiscima prstiju i tako dalje. U novije doba teleskopi su
uspjeli snimiti rotaciju galaksija u svemiru, koje se okrec¢u u obliku dinami¢ne

spirale. [6]
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Zlatni rez se najCeSc¢e vezuje uz gréku umjetnost, ali ima puno duzu tradiciju.
Bio je poznat ¢ak u vrijeme Babilonaca i Egipéana. Poznavali su ga u Indiji,
Kini i islamskom svijetu. Zapaza se u arhitekturi anti¢kih hramova. Najranije se
spominje u Starom zavjetu, u Knijizi Izlaska (25,10) gdje Bog zapovijeda
Mojsiju da od bagremova drva napravi KovC€eg, dva i po lakta dug, lakat i po
Sirok i lakat i po visok. Upravo ove mjere sacinjavaju savr§eno proporcionalan
oblik prema pravilu zlatnog reza, a smatra se kako je uenje o ovoj proporciji iz
Egipta u Grcku donio Pitagora, koji je povezao zlatni rez s glazbom, smatrajuci
da glazbu treba skladati prema to¢no odredenim kanonima. Prema njegovu
ucenju priroda broja i njegova moc¢ predstavljaju temelj i izvor svih stvari i
vladaju u svim ljudskim postupcima, rijeCima i glazbi. Unutarnji sklad koji
Pitagora otkriva kroz glazbu i matematiku naziva Harmonijom, koja predstavlja
spoj razliCitosti, uskladenost suprotnosti, te uskladenost medu kontrastima. [11]
Grob Ramzesa IV. u Dolini kraljeva je primjer povezanosti arhitekture i
sakralne geometrije. Ramzes je sahranjen u grobnici koja je uklesana u stijeni,
u trostrukom sarkofagu. Sarkofag u kojem je bilo tijelo u obliku je dvostrukog
kvadrata, a srednji sarkofag u obliku zlatnog pravokutnika. Vanjski sarkofag
sastojao se od dva takva pravokutnika. Geometrijskom analizom pronadenih
predmeta, utvrdeno je da su oblikovani koriStenjem kvadrata i zlatnog reza, Sto
govori o prisutnosti sakralne geometrije. U egipatskoj povijesti, najpoznatiji
primjer zlathog omjera je zlatha posmrtna maska egipatskog faraona
Tutankamona. [6]

Anti¢ki hram Partenon iz 5. st. pr. Krista, posvecen boZici Ateni, dizajnirali su
arhitekti Kalikart i Iktin. Zlatni pravokutnik prisutan je i u pro€elju i u tlocrtu
hrama. Omijeri veli€ina pojedinih dijelova hrama predstavljaju razmjer zlatnog
reza. Ovaj princip su grcki umjetnici koristili, ne samo kao odnos duzina, nego i
kao odnos povrSina, te tako otkrili mnostvo lijepih oblika. Na kamenom
postamentu od tri stepenice uzdizalo se Cetrdeset i Sest dorskih stupova,

visokih preko 10 metara. Likovi i skulpture na zabatima ubrajaju se medu
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najveée kiparske radove na svijetu. Grci su za mjerenje koristili anticko nacelo
po kojemu je Covjek mijerilo stvari. [10]

Kanon ljudskog tijela bio je predmet Covjekova interesa od najstarijih vremena.
Poznati su kanoni iz doba faraona, Polikletov, Albertijev, Leonardov i
Michelangelov i drugi. U njima je ljudsko tijelo promatrano kao slozen sustav
odnosa koji se izjedna€avaju u zlatnom rezu. Procvat teorije zlatnog reza
dogada se u renesansi, jer su umijetnici tezili savrSenstvu u kompozicijama, a
tako su mogli postiéi ljepotu i ravnotezu. Vitruvije, rimski pisac, prvi poznati
teoretiCar arhitekture, zapoc€inje svojih Deset knjiga o arhitekturi preporukom
da se hramovi, posto su usmjereni boZanskom, trebaju graditi po zakonu
analogije, tj. prema ljudskom tijelu. Zato su tlocrti vecine klasi¢nih gradevina
definirani zlatnim pravokutnikom. On dolazi do saznanja da u ljudskom tijelu
vlada savr§ena harmonija izmedu svih njegovih dijelova. Prvi je ucrtao ljudsko
tijelo u kruznicu, Sto je Leonardo da Vinci kasnije ponovio svojim crtezom
Covjeka, povezujuci znanost i umjetnost, tezeci za spoznajom prirode i Covjeka.
Sva njegova djela su postivala zlatni rez. Bavio se prou¢avanjem ljudskog tijela
i 0o tome vodio anatomske studije. Tajna Mona Lisine ljepote krije se u toj
savrsenoj proporciji lica, oslikanog po zakonu zlatnog reza, a upotrijebio ga je i
za odredivanje proporcija Posljednje vecere. Zlatni pravokutnik uokviruje
sredi$nje elemente slike, a zlatni trokut cijelu kompoziciju. [10]
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Slika 2: Leonardo da Vinci, Vitruvijev ¢ovjek, oko 1487. [18]
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Fra Bartolomeo Luca de Pacioli, talijanski franjevac, matematiar i suradnik
Leonarda da Vincija, vjerojatno pod utjecajem velikog slikara, zapocCeo je
koristenje zlatnog reza i nazvao ga ,bozanskim omjerom®. U svom djelu De
divina proportione, studiji o zlatnom rezu u tri knjige, za taj razmjer veze

bozanske osobine, kroz koje se nazire Bozja konstrukcija univerzuma. [11]

5. Misticizam u vlastitim slikama sakralne i mitoloske tematike

Obradom biblijskih tema nastoji se doprijeti do dubinskog smisla kako bi se
poruka mogla prenijeti na platno. Nastoji se oZivjeti osje¢aj uzvisenoga,
sublimnoga, uz osobno obojen prikaz, a ipak u okviru tradicionalne kr§¢anske
ikonografije. Osjecaji su koncentrirani na oc€itovanje vlastitog slikarskog govora,
uz potpunu svijesnost Istine; ekstaze ljubavi iz koje je i Crkva proistekla.
Sakralna slika ima svoje znaCenje i poruku. Nadahnuta je, prepriCana i
doZivljena. Ima svoju moc¢ koja izvire iz nadahnu¢a samog autora. Ako je u
pitanju sakralna umjetnost, njena mo¢ je povezana s Biblijom, iz povezanosti
koju slikar ima sa svojim Stvoriteliem i njegovim nadahnuc¢ima. Nastala slika

progovara sa svojim atributima i alatima.

Slika 3: Nebeski Jeruzalem
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Viziju nebeskog Jeruzalema imali su starozavjetni proroci i on je uvijek bio uzor
zemaljskom gradu Jeruzalemu, koji je bio srediste Stovanja Boga u zidovskom
narodu. Bog je najveée djelo spasenja odlucio uiniti upravo u tom gradu.
Mijesto je rodenja Crkve, grad u kojem je Isus svojim u€enicima dao dar Duha
Svetoga i pocéelo Sirenje Evandelja. Ono Sto se u zemaljskom Jeruzalemu
nazire kao osnovna ideja — Grad kao simbol Bozjeg prebivalista, u nebeskom
e biti ispunjeno.

U knjizi Otkrivenja Cesto se spominje nebeski Jeruzalem, opisan kao zenski lik:
.oveti grad, novi Jeruzalem, Sto silazi s neba od Boga, opremljen kao
zaru€nica naki¢ena za svoga muza.” (Otk 21,2) Evandeoski pisac najprije
govori 0 njegovim zidinama i ulazima, koji su zaokruZeni na broj dvanaest, a
povrsina grada sadrzZi mjere savrSenstva, istostrani¢an Cetverokut, po dvanaest
tisuc¢a stadija u duzinu, visinu i Sirinu i mjeru zidina od 144 jedinice. Sagraden
je od zlata i dragog kamenja. Poslanica Hebrejima naziva ga gradom Boga
Zivoga u kojem prebiva Bog. (Heb 12,21) Takvom gradu ne treba ni sunce, ni
mjesec, jer Bog Otac i Sin su hram i svjetlo njegovo. U grad ¢e modéi u¢i samo
oni koji su zapisani u svitku, u ,Knjizi Zivota“. To je veliko mnostvo, odabrano iz
svakoga naroda i plemena i puka i jezika, da bi dan i noc¢ sluzili Bogu. [10] [17]
U ovom nebeskom Jeruzalemu, gradu Boga zivoga, krS¢ani su zapoceli zidati
temelje svojega doma unutar njegovih zidina, ¢inom krstenja i on predstavlja
vjerniCki ideal, Zelju za bivstvovanjem u njemu. Slika prikazuje Novu Zemlju
koja Ce biti mjesto savrSenog zajednisStva otkupljenih i Boga, koji ¢e prebivati
usred svog naroda i gledat ¢e njegovo lice. Dinamika svjetla zahvaca
uprizorenje Bozanskog grada, dajuci djelu reprezentativni dojam. Prisutna je
matematiCka toCnost razradenih planova prostora slike nastala koriStenjem
spoznaja geometrijske perspektive, pojaCana plavim nijansama najudaljenije
pozadine od oka promatraca.

Ceznju za tiS§inom, kao ishodi$nom todkom svojeg promisljanja, odabiru se
mitska stvorenja, dio folklora svih naroda vezanih uz more. U traganju za

esencijom vlastitog bic¢a, slijedi osobni trag u labirintu suvremene ljudske
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egzistencije. Kao protuteza subjektivnoj interpretaciji izmastanih pri¢a, nudi
klju¢ za dekodiranje individualne umijetnicke filozofije kroz objektivno
eksperimentiranje, snagom imanentnog.

Svoj osobni svijet ugraduje u okvire mitoloskih vizija, tragaju¢i za uspostavom
slobode, mira, srece, sigurnosti, vrijednostima koje su sadrzane u svim
vizijama. Ponudene su kao teznja ka opceljudskim vrijednostima, kao princip
konstrukcije svijeta.

Slike o morskim boginjama ozivljavaju mitske pri€e i pretvaraju ih u vizualno.
Svojom zacudnom poetikom izvornosti, slika je oslobodena od vremena i
varljive dubine prostora. Stvara se privid da je to sada tu, promatracu pred
ocima, unato¢ neodredenosti koja postoji na pragu jednog fantasti¢nog svijeta.
Igrom svjetla i sjene oblikuje se izmaStani prostor i lik u dosljednom ritmu.
Dodirom mora i neba te jednostavnod¢u uprizorenja, ostvaruje se kontrast.
Kompozicija je po karakteru donekle bliska geometrijskoj apstrakciji.

Nimfe su vrlo €esto u umjetnosti prikazivane s nekim glazbenim instrumentom,
naj¢esce harfom. Grci su liru uzdignuli nad ostalim instrumentima, a glazba je
u njihovoj kulturi imala posebno mjesto medu ostalim umjetnostima. Javlja se i
kao Apolonov atribut, a o nastanku samog instrumenta govori se u mitu o
Apolonu i Hermesu. Sama grcka rije¢ musike u prvotnom znacenju odnosila se
na ono Sto pripada muzama, koje su bile zastitnice ondasSnjeg znanja. Tako je
onaj za koga se govorilo da je musikos znacilo da je obrazovan na svim
poljima, a ne samo glazbeno. InaCe su drzali da je glazba bozanskog
podrijetla, a povezivali su je i s filozofijom, pa je Platon, preko Sokrata, izjavio u
Fedonu da je filozofija najve¢a muzika. Buduéi da su stari Grci pod filozofijjom
podrazumijevali viSe traganje za mudroScu, Cija je svrha bila omoguciti radanje
istine, koja je ujedno i radanje ljepote, nego filozofiju u danasnjem smislu te
rijeci, onda se u tom kontekstu mogu shvatiti i Platonove izjave. [10]
Stupnjevanjem tonske otvorenosti, prepoznajuéi u njoj bljesak plavi¢astih
raspona uz toplu smedu, ulazi se u prostor zaCudenosti zaustavljenog

vremena. Osjecaj i djelo zadobivaju vrijednost tek kada su nastali u dubokoj
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tiSini vlastitog bi¢a, a za njom se Cezne, ona je za nju esencijalna. Fragmet
stvara privid svojevrsne paralize stvarnosti, osje¢aja, koji je u vezi s
neponovljivosti dozivljaja. Tajnovite nereide, boginje unutarnjeg mora,
razigrane, bas kao i povrSina mora kojoj se predaju pod budnim okom boga
Nereja. Homer ih spominje poimence Cetrdeset i &etiri. Omiljeni su motiv u
umijetnosti stare Gréke i Rima, narodito u figuralnim umjetnostima i slikarstvu.
Marin Drzi¢ ih spominje u posljednjem, trecem prizoru drugoga ¢ina Hekube.

Slika 5: Nerej promatra kceri u igri (lijevo), Amfitrita u igri (desno)

Bajkoviti prizor, istovremeno beskonacan i hermetiCan, ambijentalno podsjeéa
na slike o jugu, pitoreskne uvale, sjaj plavetnila mora, sve sazeto u bljesak
kromatskih raspona, kroz silnice boja. Ovaj jedinstveni svijet stvara efektnu
vizualnu senzaciju koja promatraca priviaci u uzbudljivi estetski vrtlog. Prizor
izaziva svojevrsnu teznju k povratku u klasi¢nu postojbinu, gdje se umjetnost
zasnivala na hvalospjevima muzama. Mogao bi se nazvati i oslikanim
sanjarenjem, gdje nije tek samo more i nimfa, nego fragment koji ponire u
prostor, gdje su otkri¢a oduvijek ¢ekala. Prikaz nosi lirsku konotaciju u kojoj se
slikarskim tkanjem, skladnim oblicima i kroz likovhu mastovitost rasplinjuje
treptaj poetskog, postignut pomno odabranim bojama i njihovim tonskim
intenzitetom. [10]
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6. Zakljuéak

Traganije i trazenje iskustva misti€noga prozaslo je iz duhovne gladi, zelje za
susretom bozanske i ljudske osobe. To duhovno u €ovjeku nije odvojeno od
njegove psihe, kao niti od bilo koje druge ljudske dimenzije, najprije se odvija
upravo na bazi psihe, sa jasnom spoznajom o neizrecivom. Sv. Toma Akvinski
naucavao je da razum i objava nisu u proturjecju i da jedan drugoga sluze.
Interes za duhovno i misti€no oduvijek je bio prisutan u svim podrucjima
ljudskog djelovanja. Umjetnost i duhovnost oduvijek su bili blisko povezani.
Filostrat (I. — Ill. st.) svojim pohvalama fantaziji, njezinoj sposobnosti da stvara
ono $to ne postoji, uzdiZze vrijednost i dostojanstvo umjetnosti. Ipak, umjetnost
¢e morati pricekati humanizam i renesansu, kako bi postala sredstvo otkrivanja
i spoznavanja, a umjetnik, tvorac novog, stvaratelj koji oblikuje i ostvaruje
unutarnju ideju.

U radu je obuhvacen misticizam renesanse, ozivljavanje antiCkih misaonih
pravaca od kojih se isti¢e novoplatonizam, pronalazi poveznica s kr§¢anstvom.
Provodi se analiza znacCenja brojeva u Bibliji, kao i u antici. Navodi se Pitagora
kao vaZzna osoba koja je doprinjela razvoju matematike, te njegova
matematicka struktura svemira. Njegov broj je apstraktan, te misti¢ki odrazava
harmoniju kozmosa. Teorija zlatnog reza zapocela je u antici, a svoj procvat
imala u renesansi, Ciji su umjetnici trazili savrSentvo u kompozicijama poznatih
struktura.

Unutar vlastitog izraza traZila se poveznica sa elementima renesansne mistike,

a u mitskim prikazima aktualizirala se tema iz gr¢ke mitologije.
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