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Sazetak: U danadnjem trenutku multikulturalnost je neizbjeZzna posljedica
bezbrojnih razli€itih umjetnickih osobnosti iz toliko razli€itih kulturnih sredina.
Takoder, potreba za izlaskom iz stare kolektivhe sheme kretanja u misticne
prostore osobnog i svjesnog stava, u kojoj je, paradoksalno, opozicija opcoj
poetici postala op¢a poetika nove vrste, mnogim umjetnicima pruza novu
priliku da se redefiniraju i sagledaju iz Sireg, ne vise tako krutog plana.

DZevad Hozo je aristokrat duha, njegova borba za vrhunsku umijetnost
multioriginala orfejski je €in u ostroj, komercijalno intoniranoj igri grafickog
diletantizma. Hozo nudi alternativu vlastitog kozmosa, svjetlosnim godinama
udalien od ne jednostavne ve¢ jednostavne graficke mimeze koja se
neobrazovanim masama prodaje kao umjetni¢ka kreativnost. To je neophodno
za danasnju interpretaciju, odnosno produktivno zaokruzivanje grafickog rada
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Abstract: In today's moment, multiculturalism is an inevitable consequence of
countless different artistic personalities from so many different cultural
backgrounds. Also, the need to get out of the old collective scheme of
movement into the mystical spaces of a personal and conscious attitude, in
which, paradoxically, the opposition to general poetics has become a general
poetics of a new kind, offers many artists a new opportunity to redefine
themselves and look at them from a wider, no longer so rigid plan.

DZevad Hozo is an aristocrat of spirit, his fight for the supreme art of multi-
originals, an Orphean act in a sharp, commercially intoned game of graphic
dilettantism. Hozo offers an alternative to its own cosmos, light years away
from the not-so-simple graphic mimesis sold to the uneducated masses as
artistic creativity. This is necessary for today's interpretation, that is, a

productive rounding of the graphic work of DZevad Hozo.
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1. Uvod

Pored neposrednog sadrzaja pisama Dzevada Hoze, moramo priznati kako je
povijest jednog od oblika bosanskog stecka, koji karakteriziraju spomenici u
boji kamena, izrazena u specificnom i Evrstom grafickom jeziku.

Prije svega, treba upozoriti na jedan moment, koji je Hozo istaknuo u svom
radu i koji je doveo do daljnjih istrazivanja, do modernizacije drevnih poruka
starih Cetiri stolje¢a. Hozini steéci, za razliku od kr$¢anskih, uvijek su imali
osobnu sliku jednog kraja; to nije mjesto Zalosti obiljeZzeno bjelinom ili crnilom
mramornih plo¢a i spomenika. Znamenitosti su nekad bile obojene, premda su
tragovi tih boja ve¢ izbrisani; svojim antropomorfnim oblicima i njima sli€nim
oblicima, sa stvarnim predmetima predstavijali su nositelje novog Zivota.
Zadatak umjetnika je razrijesiti njihove poruke, odnosno prenijeti istinu jednog

vremena u moderno doba.

2. Likovno stvaralastvo iz bihacke faze

DZevad Hozo roden je 1938. godine u Uzicu. Bio je poznati grafiCar Bosne i
Hercegovine. Gimnaziju je zavrSio u Bihacu i iste godine upisao povijest
umijetnosti na Filozofskom fakultetu u Beogradu. Studij prekida 1958. godine i
upisuje Akademiju likovnih umjetnosti u Ljubljani, gdje diplomira 1963. godine
kod Bozidara Jakca i Rike Debenjaka s diplomskim radom: Bosanske
nekropole — znanstveno razumijevanje japodskih, bogumilskih i muslimanskih
nekropola i njihove simbolike. Posebni smjer (specijalizaciju) upisuje 1963.
godine kod profesora Rika Debenjaka.

Godine 1966. dobiva status slobodnog umjetnika do 1973. kada postaje
docent grafike na novootvorenoj Akademiji likovnih umjetnosti u Sarajevu, kao
proCelnik Odjela za grafiku. Radio je na oblikovanju programa Collegium

Artisticum i napisao rukopis o ruénim grafickim tehnikama, koji je kasnije



(1988.) objavio pod naslovom Umjetnost multioriginala. Godine 1981. postaje
¢lanom Akademije nauka i umjetnosti Bosne i Hercegovine.

Inspiraciju i preokupaciju Hozo nalazi u proSlosti — u materijalnoj bastini i u
tekstovima bosanskohercegovackih pisaca koji govore o tom vremenu (Mak
Dizdar, Ivo Andri¢). Samostalno je izlagao vise od Cetrdeset puta, a grupno je
sudjelovao na brojnim domacéim i medunarodnim izloZbama. Dobitnik je
brojnih nagrada za grafiku na prestiznim izlozbama u zemlji i inozemstvu.
Preminuo je 20. prosinca 2020. godine u Sarajevu. [2]

Prve poslijeratne godine umjetnickog Zivota, protekle u entuzijazmu i zanosu
obnove, obojene su slikarskim ozracjem. Graficki jezik tog vremena bio je jezik
protesta, pobune, svijeta potlacenih i prenesen iz vremena predratnih
drustvenih kretanja. Za grafiku nisu postojali ni materijalni ni tehnicki uvjeti.

No, pogotovo tih prvih godina crtanjem su se bavili viSe-manje svi. Mujezinovi¢
je u svojim kompozicijama s izrazitim crtackim nervom umio uhvatiti sazetu
formu i nadahnuce. Prva poslijeratna djela, kao i ona ratna, odlikuju se: ve¢om
brigom za temu, narativno$¢u, slozenom kompozicijom, Zeljom da se izraze
veliki dogadaji, sukobi, epski dojam. Kasnije, sve brze tjeran Zestinom sukoba
i potrebom da oslobodi misao koja jedva uspijeva pratiti ruku, ulazi u fazu Ciste
linearne sinteze oblika i mase u pokretu. [4] DZevad Hozo ucitelj je i
poznavatelj vrijednosti Ljubljanske grafiCke 8kole. On je znacajan i dragocjen
za umjetnost Bosne i Hercegovine jer se odmah borio za autohtonu umjetnost.
Poceo je raditi s posebnim svijetom i kultiviranim grafickim jezikom. Neko je
vrijeme boravio u inozemstvu, specijalizirajuéi grafiku na Ecol nationale
superieure La cambr u Bruxellesu. Ako prije toga izostavimo Hozine radove
koji tretiraju Cistu grafiCku materiju i u domeni apstrakcije (period studija),
moze se pretpostaviti kako on odmah kreée s temom znamenitosti. Iz
prethodnih je Hozo ucio o moguc¢nostima akvatinte, kolorita i strukture. Na
spomenicima je najprije razbio tradicionalnu pravokutnu formu grafike, ocistio

sve Sto nije sam spomenik, ali je zadrzao vrlo aktivan uCinak bjeline. Nakon
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svega, ostao je posao pretvaranja spomenika u viseznacni simbol. Hozo je to
postigao plemenitim harmonijama i patinama matrice i zlata, savrSenim
tiskom, uz veliku brigu o o€uvanju vitalnosti strukture. Unoseci neke novosti u
graficki postupak - foto transpoziciju, reSetke, ulazi 1972. godine u novi ciklus
grafika posvecen poeziji i steccima Maka Dizdara. Hozino djelo, obimno i
reprezentativno, od pocCetka do danas bilo je inspirirano bogatstvom i
liepotom. [4]

Likovno stvaralastvo Dzevada Hoze ne treba traziti samo u prividnom
postojanju vidljivih i prepoznatljivih simbola njegovih grafi¢kih listova, ve¢ u
unutarnjoj drami Bosne, u priCama i legendama koje je slusao od malih nogu,
a kasnije i u jedinstvenoj umjetnickoj ispovijesti, u grafickim sustavima duha i
oblika. Kako u ovom velikom grafickom opusu skinuti masku i otkriti ono
drugo, unutarnje tajanstveno bi¢e DZevada Hoze koji nerado progovara o
sebi, svojoj osobnosti i intimi?

Vjerojatno prve uzroke treba traziti u Hozinovu djetinjstvu u Bihaéu, gdje
nastaju prvi stvaralacki nagovjestaji i prvi stvaralacki porivi, koji ¢e nas kao
dragocjeni i autentiéni izvori uputiti u kasniju bogatu stvaralaCku grafiCku
radionicu i omoguciti nam da uocCimo taj tehniCki i tehnoloSki, duhovni i
umjetnicki na€in gledanja i razumijevanja svog osobnog svijeta.

Tuzno i traumati¢no djetinjstvo i sudbina djece iz rata nije ga zaobisla.
Uznemiruju¢i neugodni znakovi i sudbinski kontrasti smjene okupacija i
oslobadanja Bihaca mozda viSe govore o zatvorenosti i psihi¢kim potresima.
Niz je Cinjenica koje govore da Hozo postupno prevladava psihiCko stanje i
ratne traume velikom aktivhoScu u literarnoj, likovnoj i drugim rubrikama.
Jedno vrileme povjereno mu je i umjetniCko vodenje stranice lista Krajina.
Ureduje i umnozava izvidacke novine, slike. Jedna saCuvana uljana slika iz
srednjoskolskih dana pod nazivom Stara crkva viSe od crteza i ilustracija na
spomenutim stranicama ukazuje na urodeni smisao za slikanje, svojom

napetom formom, istan€anim osje¢ajem za vodenje svjetla i sjene, reljefnosc¢u.
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Faktura nas podsje¢a na Hozino odu$evljenje ranim radovima Jovana Bijeli¢a
iz bihacke faze. Te crtane natuknice mogu otkriti smisao ovog biografskog
zapisa, a ujedno su i logi¢an slijed stvari koje vezu i lijeCe. Nastoji ostvariti i
potvrditi svoju umjetni¢ku puninu, iskru jedinstvenog smjera. Shvativsi da ga
privliaCi konkretan, praktiCan rad, Hozo ¢e se nakon prve godine ,isplatiti“ na
ALU u Ljubljani. Tu Hozo spoznaje pravu istinu da dotadasnja ,temeljna
tehni¢ko-formalna vjestina“ nije niSta iznimno, nego samo prirodni dar i stanje
koje treba preispitati u duhu strogih pravila Ljubljanske akademije, jer Pregel
je inzistirao na preciznosti crteza bez sjenanja ve¢ u prvoj godini. Hozo je
morao odbaciti iluzije kreativne slobode i raditi u duhu akademskog programa
koji je inzistirao na preciznim odnosima, proporcijama, kompaktnosti forme i
iluziji volumena po uzoru na njemacku renesansu (Durer, Holbein) do
kompresije prirodnog, forme i &vrsto pojacanje slike u duhu Cezannea.
Svladavanje elementarnih likovnih disciplina nije sprijecilo samog Hozu da u
slobodno vrijeme crta likove u€enika, ocrtavajuéi atmosferu sajmova i ulica. Za
razliku od studija na Akademiji, u ovim radovima postoji sloboda promatranja,
unutarnja napetost i ni€im nesputani grafizam. Taj senzibilitet koji se
manifestira kroz tehni¢ko-zanatsko umije¢e doc¢i ¢e do izraZzaja veé na trec€oj
godini nastave grafike kod prof. Bozidara Jakca, gdje strpljivo eksperimentira i
u psiholoskoj alternaciji pronalazi sebe i izlaz iz zatvorenog kruga likovnih
disciplina, velikih i malih €inova, slikarske materijalizacije i konstrukcije.

U meduvremenu, Hozo rezbari uveni Autoportret u drvorezu (vidjeti sliku 1),
gdje provodi strogu disciplinu rezanja i naglaSava snaznu kontrastnu povrsinu
crno-bijelim odnosima, tako da ova studija zraCi vecom sugestivnom
ekspresijom izraza. No, unutarnju kvalitetu djela ne treba traziti samo na razini
njegove likovno-tehnicke spretnosti, ve¢ i u crtacko-grafickom, formalno-
sadrzajnom rasponu, razmjestanosti izrazajnih sredstava i Sirem interesu, Sto
se kasnije potvrduje u drvoreznim listovima inspiriranim tekstovima knjizevnika

lve Andri¢a.
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Slika 1: Dzevad Hozo, Autoportret, drvorez, 1961. [1]

U ovim listovima format kao da ne dominira niti sputava kompoziciju, figure su
postale vecCe, a njihova reljefna modulacija naglasenija. Dojam je, zbog
izrazito naglasenog kretanja i dinami¢nosti linija, da one prelaze okvir, izlaze u
prostor, odrazavajuci tako, u ograni¢enom smislu, novu prostornu sugestiju.
Punoca oblika naglasena je ornamentikom koja se (poput Andricevih tekstova)
vezuje za tradiciju Bosne. Po prvi put dolazi do izrazaja ornamentika nida i
tepiha, likova i konjskih turnira protkanih i oblikovanih ovom ornamentikom.
Struktura skladbe i izraz asociraju na Franza Miheli¢a. U listovima inspiriranim
Andri¢evim tekstovima dinamicnost crteZza ostaje ista, ali se mijenja sadrzaj.
Andricevi tekstovi usmjerili su Hozu na novu potragu za knjizevnim izricajem i
sagledanim iluzijama vremena i prostora, koncepcijski i sadrzajno bliska Hozi,
ova knjizevna podloga otvorila je Siroko polje likovnih eksperimenata u tehnici
drvoreza.

Nastavak predstavlja prekretnicu u kojoj Hozo upoznaje i usavrSava razliCite

tehnike dubokog tiska, tehnike sa suptilnijim izrazajnim sredstvima koje ga

13



vode u nova istraZivanja. ViSe je fokusiran na sebe pa stvara viSe autoportreta
arapskom kaligrafijom koja ga sve viSe osvaja gipkim linijama, piktogramima i
grafikama. lako je u to vrijeme grafika bila sporedni predmet na Akademiji, a
studentski ideali bili usmjereni prema slikarstvu, Hozo je, naprotiv, u grafici
vidio Siroke izrazajne mogucnosti. Hozino opredjeljenje za istrazivanje Sirokog
spektra grafickih tehnika moze se nazvati sudbonosnim opredjeljenjem, jer je
rije¢ o sustinskom poniranju u bit vaznosti grafickog izrazajnog medija, u
dinamiku suvremenih strujanja, stilskih inaica i pravaca u slikarstvu.

Hozo se pri kraju studija suo€ava s litografijom, gdje uski krug poznatih i novih
ideja ostvaruje u velikim moguénostima ploSnog tiska. S nevidenom slobodom
i mastom, koja kao da apstrahira stvarnost u ime sustine koja se krije iza
prirode, ostvaruje imaginarni portret Kulina-bana u litografiji (vidjeti sliku 2). Ta
vremenska odsutnost, povratak prapo¢ecima anti¢ke, srednjovjekovne Bosne,
koja ¢e kasnije biti umnogome okosnica njegovog umjetniCkog sadrzaja, ta
iluzija, sugestija ili ekspresija maksimalno izrazena punom linijjom, simbolima i
ukrasa, koje Covjek poznaje i pamti, djeluje kao trik takve daleke izvjeshosti,
prolaznosti, beskonagnosti, nedokucivosti i tragike svega Sto je u njemu

aktualno, zivo i prisutno.

Slika 2: DZevad Hozo, Kulin-ban, litografija kredom, 1963. [1]
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U tom je duhu i litho-mezzotinto Kazna Il (vidjeti sliku 3), list u kojem su
izrazajne mogucnosti ove tehnike dovedene do savrSenstva, ali su linija i crtez
u potpunosti sposobni nositi ekspresivni i dramati¢ni naboj same pri¢e. Ako ga
makar na trenutak usporedimo s ranijim drvorezom Kazne (vidjeti sliku 4),
nec¢e nam biti teSko u ovoj informativnoj fazi uodciti put kojim je prosao Dzevad
Hozo, gdje su se ispreplela njegova dostignu¢a u raznim tehnikama,
asocijacijama i metaforama i gdje ostaje samo daleka slutnja i teznja za ne€im
tako bliskim, $to ¢e tako snazno izbiti u vremenu koje dolazi. Taj prolazni svijet
sjecanja, oblika i motiva bio je tek pred okus bogatstva sadrzaja, likovnosti i

boja koje je tek dolazilo. [3]

{ A=A 2o
Slika 3: Kazna Il, litografija Slika 4: Kazna,
struganjem, 1962. [1] drvorez, 1961. [1]

Diplomski rad u tom smislu predstavlja prekretnicu. Pod naslovom Bosanska
nekropola Hozo se mnogo ozbiljnije i studioznije vraca Bosni, spomenicima,
kultu kamena, kultu zemlje i sunca, arhitekturi grobova, niSama i steccima.
Cinilo se da su se njegove slutnje obistinile. Hozo je tu i nigdje drugdje, svoj
na svome. Legende postaju zrcalo proSlosti, on Zeli sve upiti, spoznati, sve
obuhvatiti jednim pogledom, jednim dahom. | zato prou€ava zapise, crta
motive, ozivljava svjetove u kamenu, iz japodske konjanitke svite iz Zalozja,
do Misala Hrvoja Vukcic¢a i Hvalovog rukopisa, od kraljevog portala u Jajcu do
Fehtije dzamije u Bihac¢u, od majstora Grubaca do klesarske Skole u Bihacu.

Hozin novootkriveni svijet predaka - njime je opsjednut.
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3. Autobiografija tiskarskog ¢arobnjaka

Dzevad Hozo je jedan od onih pionira koji je, zajedno s Mersadom Berberom i
Borislavom Aleksi¢em, donio graficku umjetnost u Bosnu i postavio je kao
samostalni umjetnicki smjer na novoosnovanoj Akademiji likovnih umjetnosti u
Sarajevu daleke 1973. godine. Likovnu i graficku tajnu koju je donio sa studija
na ljubljanskoj Akademiji podijelio je s prvim generacijama studenata grafike, a
taj odjek, miris i kultura papira kao konstanta u raznim oblicima prisutni su i
danas, pola stolje¢a kasnije. Prou¢avanje umjetnosti grafike na nacéin da su
posrednost i ovisnost tehnoloskih faza i procesa u umjetniCkom stvaralastvu
uvjet sadrzajne, estetske i likovne kvalitete, rezultiralo je potpuno novom
karakteristkom u ¢€itanju i razumijevanju rada. Nekad se to nazivalo
fenomenom Sarajevske grafiCke Skole, iako je u Hozinom slu€aju rije¢ o
iznimnom inzistiranju na tipskoj karakterizaciji forme, $to je uvjetovano istim
odnosom u vezi s poznavanjem tehnologija i postivanjem tiskarske kulture.
Takav se rezultat ne moze nazvati fenomenom koji je rezultat spleta okolnosti,
ve¢ Cvrstom cCinjenicom koja je znanstvenim i empirijskim pristupom dobila

svoj identitet.
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kultura graflickog lista

Slika 5: DZevad Hozo, Umjetnost multioriginala - Kultura grafi¢kog lista [4]
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Kao profesor, DZzevad Hozo je stalno usavrSavao nastavu, istrazivao,
prikupljao literaturu, izlagao, osvajao nagrade i uz sve to postao redovni €lan
Akademije nauka i umjetnosti Bosne i Hercegovine. Petnaest godina nakon
formiranja Odjela, 1988. godine, objavio je knjigu Umjetnost multioriginala —
Kultura grafickog lista, koja je odmah postala obvezna lektira na svim likovnim
akademijama bivSe Jugoslavije (vidjeti sliku 5).

Nakon ove, uslijedila je knjiga Dzevad Hozo podaci - 1961-2001 (2002.
godine), koju je priredio u formi vrlo originalne autorske monografije sa svim
relevantnim podacima, uz popratnu izlozbu u galeriji Collegium artisticum. Ve¢
sljedecée godine objavljuje knjigu Majstori grafike u kojoj opisuje razvoj graficke
umijetnosti u razdoblju od 550 godina. Godine 2007. objavio je nekomercijalni
komplet od devet strucnih knjiga iz podrucja visokog, dubokog i ploSnog tiska,

s pojmovnikom i uvodom u tiskarsku umjetnost Dalekog istoka (vidjeti sliku 6).
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Slika 6: Dzevad Hozo, Grafika i grafeme, 1997. [4]

lako ne po rodenju, ve¢ po korijenima i opredjeljenju, Hozo je bio Krajisnik.
Krajinu je shvacao kao svoju mitolosku zemlju Cuda lijepih rijeka, lijepih Suma i
dobrih, iskrenih ljudi. Shvatio je da ova mitska zemlja, s povijesnim
okolnostima i prokletstvom Zzivota na rubnim grani¢nim podrucjima, nikada nije
uspjela sagraditi veliki most, crkvu, dzamiju, medresu ili samostan kao u

ostatku Bosne. Kako to obi¢no biva, umjetnost je u takvom okruzenju nasla
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prostor za razvoj. Razvio se u krajiSkom niSanu, karakteristichom nadgrobnom
spomeniku iz osmanskog perioda, koji je Hozo osjetio i usvojio kao dio svog
egzistencijalnog korpusa, tako da je sasvim logi¢no i prirodno velika graficka
mapa uslijedila nakon niSanskog ciklusa, gdje se prvi put pojavljuje originalna i
nekonvencionalna ikona, koja je krajem Sezdesetih i poCetkom sedamdesetih
godina pro$log stolje¢a nagradivana na svim znacajnijim svjetskim bijenalima i
trijenalima.

Listovi iz tog ciklusa, koji su predstavljeni na na izlozbi u Galeriji ALU
Sarajevo, u srpnju 2021., zapaméeni su upravo zbog tog, za to vrijeme,
velikog i smijelog izleta u boji, koji je grafiku kao umjetnost pomaknuo iz
dotadasnjeg crnog spektra. FrotaZi, koje je valjikom izravno prenosio na papir,
bili su primarni predlosci koji su svoju rudimentarnu ornamentiku transponirali
na metalnu ploc¢u, da bi nakon viSefaznih energetskih bakropisa poprimili svoj
konacni izgled na grafickim listovima gotovo slikarski ekspresivne fakture.
Prethodio im je izuzetno sadrzajan studij na ljubljanskoj Akademiji likovnih
umijetnosti, 0 ¢emu svjedoce vrlo sugestivni uspjesi u visokom i ravnom tisku u
razdoblju od od 1961. do 1963. godine. Rije€ je 0 majstorski rezanim, a zatim i
otisnutim drvorezima: Autoportret, Kazna i Zenidba, litografiji kredom Kulin
ban, strugackoj litografiji Kazna llI, kao i bakropisu Zena Kentaur. Nije ni udo
da veé u isto vrileme, tocnije 1964. godine, nastaje grafi¢ki ¢asopis Crveni
turban, s eksplozijom cinober crvene boje, novosteCenog grafitkog znanja,
koji obiljezava, ako ne pocetni, onda strukturni i bithi moment svega ¢ime ¢e
se Hozo baviti u buduénosti. Ovdje je moguce priloZiti stranice Preproga -
Cilima i Sedam bijelih niSana, koje u prvom Citanju karakterizira boja, odnosno
njena zasicenost i zvuk netipiCan za ,crnu magiju“. Zajednicki im je lezeran
format, neobi¢an za Hozin sastav, ali tkanina pripada njegovom rukopisu. U
njima se naziru polumjesecCasti oblici koji se, zahvaljujuci primijenjenim
kemijskim procesima, svojom dubinom gotovo odvajaju od cjelokupne bakrene

matrice, nagovjesStavajuci postupke koji Ce obiljeziti cijeli kasniji opus -
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naruSavanje standardizirane pravokutne pravilnosti grafiCke ploCe. U tom
smislu promatramo radove Ognjena More$ka, Srebrena gora i Zlatna gora,
gdje masivna visoko otisnuta povrSina u svom bestezinskom srediSnjem dijelu
jo$ uvijek nudi simbolicke deskriptivne prikaze prizora svedenih na razinu
sklopa. Svaki dio raspolozive povrSine graficke ploCe tretiran je prvenstveno u
tonskom smislu, dok su duboki linearni prikazi svedeni na minimalnu
ekspresiju sugestivnog crteza. Ve¢ u novinama Bosanski spomenik i Crveni
turban sadrzana je ta teznja za izlaskom iz klasiénog formata, gdje su dijelovi
tiskarske cjeline strateski potisnuti u drugi plan, dajuéi prednost znaku,
odnosno simbolu. Zlatno jedro, poput vrlo netipi€nog lista, neobradenom
svjetlinom ploCe i ruba lista usredotoCuje paznju na simetriju kruga.
Kombinacije tonova akvatinte i visokog bakropisa, uz vrlo promislienu
upotrebu zelene boje, stvaraju dominantnu gradevinu u horizontalnoj
asocijaciji kretanja jedra, Sto je teSko postiéi u kruznoj kompoziciji. Rubovi tog
kruga odvajaju kompoziciju od neutralnosti ostatka ploCe, s vizualnim dojmom
glodanja njezina ruba, 5to ¢e se gotovo u pravilu pojaviti u nastavku ciklusa i
koje ¢e dovesti do stvarnog rezanja ploce.

Istim postupcima i gamom dolazi i Casopis Zeleni kamen, koji svojim okomitim
rasporedom i reduciranom ekspresijom predstavlja konkretnu formu prizora.
Likovni dojam lista Rubinski na prvi pogled predstavlja okomitu stabilnu formu,
ali s motivom Zenskog simbola, stiliziranu formu u obliku Zenske pletenice koja
¢e se pojaviti i na listovima Simboliéno kamenje i Zenski simbol. Kombinacija
je to viSe istih kliSea otisnutih s razliCitim rasporedom u kompoziciji i
eksperimentiranjem s primjenom lazurnih i pokrivnih omjera boja. Zanimljivo je
da se na tom podrucju do danas u izradi zenskih niSana zadrzao oblik slova Y.
Listovi Plavo oznaceno, Dekoracija, Crno-bijelo, Zlatna rozeta, Zlatni
spomenici, Simbolicka provincija, Zlatno srce, Tri i S troznakom dio su ove
ostavstine, koji potvrduju izvedbena i umjetniCko-estetska nacela ciklusa u

kojemu je izraz preneseni detalj ornamenta. Uz primjenu principa istovremeno
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dubokog i visokog tiska, gdje se u otisku mijenjaju omjeri u granulaciji
pigmenta i samom nanoSenju boje, postoji i zavrSna dorada rucnim
dodavanjem zlatnih listica koji listiCima daju karakteristicnu patinu. To je
nacelo zadrzano i u daljnjem razvoju forme, pa se u vrlo klesanim odlomcima
pojavljuje na stranicama Zlato zaponko, Crvena, a posebno na listu Par, koiji
¢e, uz kasniji list Plemenitas, biti najvise reproduciran. Hozinie grafike, kroz
Skolske udzZbenike i struCne Casopise, postale su poznata javnosti.

S obzirom da su znamenitosti krajiSke, da su grafike s ove karte obisle cijel
svijet, od Tokija do Sao Paula, nije ni ¢udo Sto ih je profesor poklonio Krajini,
odnosno Muzeju Unsko-sanskog kantona Bihaé, koji se u meduvremenu
pobrinuo da 2009. godine bude proglasen nacionalnim blagom Bosne i
Hercegovine. Nakon §to su opisali puni zivot i pravi put, ti su se listovi vratili u
svoje prirodno staniSte, u podneblje odakle su potekli. ,Tamo gdje prestaju
znamenitosti pocinju stec¢ci”, kazao je. [3] Taj krajiSki mikro lokalitet, koji je
inspirirao spomenuti ciklus u najliepsoj autorskoj lirici, nastavljen je u ciklusu iz
Makove mape, gdje se ponovo pojavljuje stecak, ali ovaj put srednjovjekovni
steéak, $to se dogodilo, kako re€e Hozo, nakon druZenja s pjesnikom Makom
Dizdarom u Pocitelju. Kameni spava¢ Maka Dizdara rasplamsava i intrigira
Hozinu strast prema patini kamenog ornamenta, nagomilanim principima
odnosa Zivota i smrti, kao i cjelokupnom bic¢u bosanskog Covjeka. Njegova
strast za eksperimentom, ponekad kontrolirana, a ponekad prepustena kemiji
procesa, prisutna je u ciklusima Suceljavanje, Povratak i StraSilo. Uvodedi
fotografske i letterset postupke u pripremu ploCe, ostaje vjeran ekspresiji
duboko otisnute boje na pamucnom papiru, ne gubeci ni trenutka elegancije u
niveliranju odnosa tiskovne povrSine i majstorskog purizma u konacnom
otisku. Radovi iz ovih ciklusa dio su lijepog i stabilnog vremena i okolnosti,
tako da se vec¢ ciklusima Covjek i vrijeme, Dvanaest, a posebno Ecce homo
dalo naslutiti da je bio svjestan i zahvacen opcom destrukcijom vrijednosti koja

bi zemlju koju je volio odvela na put bez povratka. Tehnikom vernis mou
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(direkt transfera) motivi s kamena prenose se na teksturu ,bolesnog”
organizma. U karakteristicnoj figuri koja moze biti i muskarac i meta pojavljuju
se jezivi grafi¢ki krvotoci ranjene epiderme.

lako je imao mnogo ponuda i nadina da ode, odluka Dzevada Hoze da rat
provede u opkoljenom Sarajevu bila je duboko osobna i kona¢na. ,Najbolja
prepreka za mene je moj kuéni prag®, govorio je. Za to vrijeme izveo je dva
ciklusa, 40 grafika i 1001 no¢, koje su predstavljene na nezaboravnoj izlozbi u
Umijetnickoj galeriji Bosne i Hercegovine 1996. godine. Hozini su potpisi bili
poznati u grafickoj sredini. Pisao ih je vode¢i raCuna o njihovoj
konvencionalnoj ispravnosti, ali kurzivnim pismom koje je grafiku automatski
integriralo u tijelo stranice, €ineci ih sastavnim dijelom kompozicije. Kako su ti
radovi nastajali u nekonvencionalnim uvjetima, odlu€io ih je predstaviti
nekonvencionalno, pa je listove potpisao kao jedinstveni grafi¢ki psihogram,
psihografski zapis ili jedinstveni sarajevski psihogram, ¢ime je sam potpis
dobio sasvim novu teZinu neposredno prozivljene traume. S obzirom na ratne
okolnosti koristio je moguénost neposrednog tiska metodom visokog tiska na
metalnim ploama, kartonu, pleksiglasu s manjim udjelom jetkanih povrsina. |
u ovim je ciklusima dominantna vertikala koju svodi na stiliziranu formu
pogurene, umorne ljudske figure, ali koja, usprkos zlu, svojom
nepokolebljivoséu i &vrstom utemeljenoséu u kompoziciji govori da i takva
osoba jo$ uvijek ima puno toga za reéi. Od ciklusa NiSani do posljednjeg, 1001
noc¢i, dominantna se vertikala nikada ne mijenja u maniru. Ona je sveprisutni
izbor i manifest Hozinog optimizma, duhovitosti i nesvakidasnjeg autorskog i
ljudskog Sarma. Umjetnik te listove sadrzajem koristi za kritiku, Salu, a
ponekad i za ismijavanje kulture Zapada koja je jednu mikrocivilizaciju ostavila
na cjedilu, pa sam drobi, preSa i pretvara limenke iz humanitarne pomodéi u
grafiCke matrice, koje u maniri pop arta primjenjuje na listu ¢ija poruka, osim
umjetnickom, postaje i aktivistiCka. Nikada se nije razmetao dimenzijama

svojih grafika, ve¢ je u svim ciklusima ostao vjeran tzv. srednjem B formatu,
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govoreci da se u rasponu listova moze reCi sve, od veli€ine rokovnika do
onoga Sto stane u ruku. Nakon ovih ciklusa, koji su obiljeZili i ostvarili iznimnu
umjetnicku ostavstinu, polako se prestaje baviti grafikom u klasichom smislu.
Manipulaciju teSkim metalnim plo¢ama od oblikovanja, rezanja, rada u
digestoru do konacnog tiska na mehanickoj presi zamjenjuje novootkrivenom
straS¢u — raCunalom. Novonastali poslijeratni tranzicijski cirkus koji traje i
danas, a koiji je kulturu vratio na razinu izvorne zajednice, obeshrabrio ga je -
sre¢om samo na trenutak. lako je ve¢ bio u poznim godinama, njegova
potreba za eksperimentiranjem odrzavala ga je svjezinom, tako da je u vrlo
kratkom vremenu racunalne programe, koristeéi ih kao grafi¢ki alat, podredio
svojoj umjetnosti i otvorio Citav niz novih izrazajnih izazova. Koriste¢i osnovne
dizajnerske programe na nacin na koji grafiCar koristi svoje instrumente,
potpuno neoptereéeno materijalno je zamijenio digitalnim. Svoje postojeée
radove doraduje, preraduje i umnozava u potpuno nove odnose, u kojima
fotografske reprodukcije pretvara u grafike, montira video isjeCke u kojima
prizori, stecci, zmajevi, kentauri i konjanici ozZivljavaju u ovom za njega novom
mediju koji koristi s istim entuzijazmom s kojim se Sezdesetih godina proslog
stolje¢a pridruzio grafici. U te video radove, opet originalnih naziva
Autobiography, Pensionerske neumalije, uvodi i glazbu kao popratni medij.
Osvréuéi se na obveznu praksu probnog ispisa u umijetni¢koj grafici, te
govoreci o beskrajnim moguénostima izbora u digitalnom mediju, Cesto se
Salio da bi dao pi¢e onome tko izmisli opciju undo u radunalnim programima.

Profesor Hozo Zivio je fantasticno raskoSan i uzbudljiv Zivot u svojoj
umjetnosti, a svoj intimni dio je drzao privatnim. S medijima se susretao kad je
trebalo i kad je imao Sto reci. Nikada nije grabio za taj varljivi prostor, pa ga to
nije Cinilo poznatom zvijezdom, iako je u toj definiciji bio. Svoje umjetnicko,
pedagosko i istrazivacko poslanje ostvarivao je na ljudski, najposteniji nacin, a
svojom predanosScu, gotovo vjerski. Fascinantan sadrzaj njegove osobnosti

istodobno je monumentalan i sasvim obiCan. Njegova njezna priroda,
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jednostavnost i duhovitost, u kombinaciji s njegovom izvanrednom erudicijom i
elokvencijom, &inili su ga izvanrednim. Spomen njegova imena otvorio je vrata
svih akademija i galerija u regiji. Bio je i ostao umjetnik svjetskog formata koji
je svojedobno, primjerice na VII. medunarodnom bijenalu grafike u Ljubljani
1967., izlagao zajedno s imenima poput Joana Miréa, Hansa Hartunga i
Antonija Tapiesa. Umijetnici poput DZevada Hoze danas ne postoje, jer
danasnje vrijeme ne trpi niti je u stanju sagledati i razumjeti fenomen koji
nema zabavno-komercijalni, ve¢ iskljuCivo drustveni i umjetnicki impuls. U
maniri vrhunskog intelektualca, duboko svjestan teoretskih deklaracija
europskih kulturnih vrijednosti (koje u praksi, politikom i utjecajem uvjetovane,
ne vrijede) — i usprkos tom licemjerju — profesor Hozo odlazi, ostavljajuéi sve

$to je imao. A imao je isklju€ivo za nas. [4]

4. Faktura, struktura i simbolika u naslovima reproduciranih

grafika

Kako bi spomenuli fakturu, strukturu i simboliku u naslovima djela DzZevada
Hoze treba naglasiti njegov odlazak u Biha¢ (u razli€itim vremenskim
razmacima) kada evocira slike iz djetinjstva, upija i divi se vrtovima s niSama,
sluSa price kamenorezaca i pronalazi nove tehnicke moguénosti ispisa motiva
i reljefnih prikaza iz niSana ,bihacke Skole“. Njegova tiskarska tehnika nije
uobiajeni frotaz nego posredni reljefni tisak. Na taj je nacin stvoren
faktografski studijski ciklus kao dokumentarna i veristiCka podloga kasnijim
preobrazbama. Tekstura, struktura i simbolika ostaju dalje u sferi Sirih
interesa, ali u drugoj slozenoj tehnici, tehnici reljefnog bakropisa. Utjecaj Rike
Debenjaka u prvoj fazi specijala vidljiv je na listu Sarkofag; kvadratnog oblika,
sredisSnji motiv obraden grafiCkim teksturama i dominantnom smedom bojom.
No, dojam ne bi bio potpun da posliednju godinu specijalne Skole nismo

zaokruzili nizom bakropisa na temu znamenitosti. Posljednji semestar
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predstavljao je pravu kreativhu eksploziju, a reklo bi se, preko noci su se
nagomilana iskustva materijalizirala i pretvorila u svoj graficki jezik i bakropis.
Hozo se otvara u dubini vlastitog bi¢a, iznosi i stvara novi svijet boja i oblika,
motivski je prepoznatljiv, likovno karakteristiCan i tehnicki osebujan.
Univerzalna Andriceva misao: “Umjetnik dozivljava trenutak spoznaje svoje
ogranicenosti’, ogleda se, u velikom trenutku promjene i u Hozinoj grafici,
odnosno u nagovjestaju novih velikih ciklusa jezikom svog pocetnog duhovno-
povijesnog idealizma 1964./1965. godine.

U vrijeme strukturalizma i enformalizma tekstura grafickog lista je strogo
kontrolirana i svedena samo na formalno znacenje. Kod Hoze se osjeca
interes za sferu skulpture kroz naglasenu formu i reljef, kao i kontrolirani
interes za sferu slikarstva kroz boju. No, njegov temeljni moto bio je i ostao biti
grafiCar, te se izraziti i dotaknuti kiparska i slikarska izraZajna sredstva, koja
nisu sama sebi cilj, ve¢ su koriStena samo kao pomoc¢no sredstvo koje
pridonosi oblikovanju i naglaSavanju oblika i sadrzaja.

Hozo ostaje Citljiv i jasan na liniji graficke izrazajnosti, ¢ak i kada je rije€ o
posebnom slikarskom postupku oslikavanja plo¢e bakropisom, asfaltnim
lakom, smjesom za rezerve i sl. To ¢e potvrditi i druga samostalna izloZba u
Maloj galeriji u Ljubljani. Marijan TiSkar ovom prigodom piSe: ,Graficki listovi
tog mladog stvaratelja pruzaju nam upravo poseban materijal za razmi$ljanje,
ne u smislu grafiCke izvedbe, koja je stvar tehniCke vjestine, u kojoj je Hozo
pravi majstor... Ono $to mi se €ini posebno vrijednim za razmi$ljanje je
mnostvo svjezih, u nasoj sredini joS neotkrivenih oblika, koje je Hozo iz svog
rodnog kraja presadio u nasu sredinu..." [3]

Ako se izostave Hozini radovi koji tretiraju Cistu graficku materiju i u domeni
apstrakcije (period studija), moze se pretpostaviti da on odmah krece s temom
znamenitosti. Iz prethodnih je Hozo ucio o moguénostima akvatinte, kolorita i
strukture. Na spomenicima je najprije razbio tradicionalnu pravokutnu formu

grafike, ocistio sve to nije sam spomenik, ali je zadrzao vrlo aktivan uc€inak
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bjeline. Nakon svega, ostao je posao pretvaranja spomenika u viSeznacni
simbol. Hozo je to postigao plemenitim harmonijama i patinama matrice i

zlata, savrSenim tiskom, uz veliku brigu o o€uvanju vitalnosti strukture. [2]

Slika 7: Plamena mreska, Slika 8: Zeleni kamen,

reljefni bakropis, 1965. [3] reljefni bakropis, 1996. [3]

Slika 9: Srebrna gora, Slika 10: Par, bakropis i
reljefni bakropis, 1965. [3] akvatinta, 1967. [3]

25



Slika 11: Spoznaja unutarnjeg |l, Slika 12: Plemenitas I,
reljefni bakropis, 1971. [3] reljefni bakropis, 1968./1969. [3]

Slika 13: Sa dva stecka Slika 14: Konceptualisti¢ko
(iz Makove mape XIl), (iz ciklusa Strasila VII), reljefni
reljefni foto-bakropis, 1971. [3] bakropis, konturni tisak, 1978. [3]
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Hozino djelo, obimno i reprezentativno, od pocetka do danas bilo je inspirirano
bogatstvom i ljepotom bosanskohercegovacke proSlosti. Popis najvaznijih
reproduciranih grafika znacajan je i vrijedan za bosanskohercegovacku
umjetnost jer se odmah borio za autohtonu umjetnost. Po¢eo je raditi s

posebnim svijetom i kultiviranim grafickim jezikom (vidjeti slike od 7 do 14). [2]

5. Zakljuéak

Zakljuéno, mozemo reci kako je Hozina individualna mitologija stvorena iz
stvarnosti, mita i sna i imaginacije jednog kulturno-povijesnog okruzenja i
posebno, spoja ikonografskih i plasti¢nih slojeva, priCe i snaznog reda oblika
Cija energija i znagenje omogucuju svojim grafickim listovima autonomni Zivot i
izvan prostora kulturno-povijesnog obrasca i drustvenog okruZenja u kojem su
nastali.

Na tom putu susrece se ideja koja trazi veliku vezu odnosa ne samo s ranijim
oblicima i grafiCkim ciklusima, ve¢ i s prethodnim ,apstraktnim® oblicima,
grafickim strukturama i tehni¢kim eksperimentima. Dileme su velike, Hozo zna
da sve te puteve treba prijeCi u sebi, zaboraviti sve predvidene graficke
probleme, a onda ih procistiti iz sjeCanja i unistiti sve emocije vezane za
prijaSnje motive kako bi se iznjedrio novi svijet s novim odnosima. Trebalo je
vidjeti koliko se otkrio u tom novom elementu koji mu je dodijeljen i kao da se
pitao kako pruziti ruku stecku nepoznatom umjetniku osvajajuci vrijeme i
prostor vlastitom mastom i poezijom. Naravno, znao je gdje je duhovno
gnijezdo tog zamisljenog ciklusa, ali nije znao je li to dar ili prokletstvo, protivio
se njegovom ostvarenju, ponekad poticao i popustao, ali se od njega nije
mogao odvojiti kao od svog bica. Put do otkrica profesora DZevada Hoze je
put unutarnjeg razjaSnjenja i rizika kada se dobiveni rezultati moraju

pretpostaviti u neizviesnom eksperimentu estetskog grafickog duha.
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