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1. Uvod

U ovom radu prikazat ¢e se poceci stvaranja likovne tehnologije i zidnog
slikarstva. Svjetska mitologija i svakodnevni zivot umjetnika, odnosno majstora
utjecali su na proces stvaranja umjetnickog djela. Od samih pocetaka
oblikovanja ljudskih zajednica i civilizacija, Covjek je osje¢ao potrebu ostaviti
iza sebe trag i svjedoCanstvo o vlastitom postojanju. Ta potreba ostala je
prisutna kroz Citavu povijest CovjeCanstva, ili bolje reCeno povijest umjetnosti.
Potreba za stvaranjem o ituje se i kroz istrazivanja o materijalima i tehnikama
koji su se koristili kroz povijest. Autoricu ovog rada na pisanje o sgraffito
tehnici potaknuo je njen prvi susret s umijetniCkim djelom istaknutog
bosanskohercegovackog umjetnika Muhameda Bajramoviéa. Susret se
dogodio u Skoli koju je autorica pohadala, Srednjoj Skoli primijenjenih
umjetnosti u Sarajevu. Zidove jedne ucionice ukrasSavale su upravo slike
Muhameda Bajramovica izradene u tehnici sgraffito. Profesor Boro Aleksi¢
svojim mentorstvom naglaSava umijetniCki znac€aj i rad na tehnici sgraffita
bosanskohercegovackog umjetnika. Autorica ovog rada Zeli istaknuti kako
umjetnicka djela Muhameda Bajramovica predstavljaju kulturnu bastinu Bosne
i Hercegovine. Prije svega jer je rije€ o specificnoj likovnoj tehnici rada na
ovom geografskom podrucju. Likovna tehnika sgraffito bit ¢e detaljnije
obrazlozena kroz analizu tehni¢ko - tehnoloSkog pristupa, pocevsi od Zbuke

pa sve do oslikavanja pigmentima.

2. Pregled povijesti tehnologije zidnog slikarstva

Moze se reéi da povijest tehnologije zidnog oslikavanja po€inje u kamenom
dobu prije vise od 40.000 tisu¢a godina. Taj period nazivamo paleolit,

razdoblje kada zapocinje ljudski razvoj. Najznacajnije prve zidne slike nastale

su u poznatim $piliama Altamira (Spanjolska), Lascaux (Francuska), Creswell
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Crags (Engleska), Pestera Coliboaia (Rumunjska), Magura (Bugarska),
Padah-Lin (Mijanmar) itd. [7] Prikazi raznih motiva kao $to su lavovi, pantere,
bizoni, medvjedi i ostalo govore nam o najstarijim slikama tog perioda. Te su
slike nastale iznenadnim pojavama, potaknute njihovim osje¢ajima, kako
prezivjeti i kako se prehraniti.

Umijetnost oslikavanja Spiljskih zidova odraz je promatranja, duhovnosti, ranog
oblika religije i zivotinjskih bozanstava. Prve tehnike zidnog slikarstva, tal.
pittura murales, zapoc€inju ve¢ pr. Kr., kada primitivni ¢ovjek otkriva svoje
drustveno okruzenje, te pronalazi razliCite pristupe, koristeéi se razliCitim
materijalima. Oslikava prstima razliCite teksture, koriste¢i se pigmentima
zemljanog i mineralnog podrijetla. Pronalazi odgovaraju¢e tehnoloSke
materijale oko sebe koji ostavljaju tragove na kamenu, to jest stijeni. U to
vrijeme Covjek nije razmiSljao o trajnosti slike, slikao je izravno na sirovim
stijenama Spilja koje su ostale netaknute i saCuvane do danas. Tako su
nastale prve tehnologije i umjetni¢ki izrazi kao $to su crtezi, linija, veziva,
pigmenti. Jedan od najstarijih materijala tog doba je kreda, odnosno kalcijev
karbonat. Bila je najznacajnija pisaljka u vrijeme pr. Kr., najéesc¢e podrijetlom s
otoka Krete. Osnovno pitanje je: "Kako se sacuvalo i dan danas to
slikarstvo?!" Zato Sto je slikano zemljanim pigmentima na mokroj stijeni,
prekrivenoj otoplienim kalcitom koji je saduvao svjezinu boje. Prilikom
kristalizacije pigmenti su saCuvali svoj intenzitet boje i konturnu liniju. Zbog
osobine Spilje i njezine zatvorenosti, nije izravno izloZena svjetlu. Unutar nje je
prisutna ista temperatura koja apsorbira vlagu, zbog Cega kristali kalcijevog
silikata, skrame, dobro Stite odredene oslikane dijelove. U samom prikazu tog
likovno-tehnoloSkog jezika, jedno od najznacajnijih djela tog vremena je prvi
sgraffito uklesan direktno u stijenu, kamen. Prikazuje ljudske i Zivotinjske
figure u pokretu, simboliziraju¢i ritualni ples i plodnost. Gestikulacijskim
prikazima bozanstava prikazuje se najranija povijest religije Egipta i

Mezopotamije.
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Urezivanje izravno u stijenu izvedeno je dlijetom, indirektnim zarezima i

grubim pristupima reljefu gdje se dobivao Zeljeni motiv, a takoder su koristeni i

drugi pristupi.

. : b n EU20 { A
Slika 1: Lijevo i desno: Obredni ples, crtez graviran u stijeni,

oko 10.000 pr. Kr., mezolitik, pe¢ina Addaura,
Monte Pellegrino (Palermo), Sicilija [10]

Postupno su umijetnici doSli do spoznaje da prije svega povrsinu, podlogu,
trebaju obraditi i pripremiti kako bi $to duze ostala u kvalitethom izdanju.
Egipcani su zidove tretirali mjeSavinom riZine slame i mulja iz rijeke Nil kako bi
Sto bolje sacuvali podlogu. [2] U egipatskoj umjetnosti privilegirane i vise
zastupljene su grobnice, palae i gradovi, te njihov religijski zna¢aj. Sama
civilizacija iznimno je vazna za tehnologiju zidnog slikarstva. Njezina temeljna
bit tehnoloskog pristupa je u tome Sto su Kkoristili razliite kalupe i
monumentalnost koja im je omogudila precizan rad. Egipatske Zbuke bile su
razliCite, ovisno o vrsti zida. Crtez se urezuje izravno na podlogu koja je
prethodno pripremljena. Na zid se nanosi zbuka od blata ili torchis (ilovaca i
slama), a na torchis se nanosi fini sloj pomijeSan s gipsom, kamenim prahom i
pigmentima. Tako pripremnjena podloga naziva se polirani kit. [2] Osim Zbuke,
pigmenti su nosili vrlo vaznu ulogu u tehnoloSkom smislu, jer su predstavljali

oblik BoZanske svjetlosti. Egipéani su vjerovali kako odredene boje
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predstavljaju mo¢. Sastojale su se uglavnhom od mineralnih pigmenta koji se
nalaze u Egiptu. Mije&ali su ih u drvenim pregatama pomocu vodenog veziva,
ljiepila kao Sto je drvena guma ili bjelanjak. Pigmenti izradeni ovom metodom
nazivaju se tehnikom tempere po zapisima starih majstora. Neka od
najvaznijih bojila tog vremena vezanih uz egipatsko zidno slikarstvo ukljucuju
zutu - oker, plavu - azurit (bakreni karbonat), egipatsko plavu - nastalu
zagrijavanjem kvarca, mljevenog malahita i kalcijevog karbonata zajedno.
Zelena je nastala pomocu bakra ili bruSenjem malahita. Crna se pravila od
¢adi ili drvenog uglja u blizini rijeke Nil, a oznaCavala je drevni naziv Egipta
Kemet ili Crna Zemlja. [2]

Same grobnice otkrivaju nam smisao zivota, vjerovanja u zagrobni zivot i
stvaranje nakon smrti. U grobnici Hierakonpolis prisutne su najstarijie slike
zidnog slikarstva u Egiptu, koje prikazuju primitivnu umjetnost drevnog Zivota.
razdoblju Rimskog Carstva, Imperije. 1z tog razdoblja mogu se izdvojiti primjeri
iz Pompeja i drugih naselja zatrpanih erupcijom vulkana. Slikari su bili
modelatori baziraju¢i se na samu arhitekturu. Podloge u pompejskom zidnom
slikarstvu radene su na kamenim prenosivim ploCama, a rimska zbuka
pravljena je od cementa — poculane. Zid je prekriven Zbukom od vapna i
pijeska, sloja koji se naziva arriccio. [2]

Povrsina je hrapavog karaktera na koju prijanja sloj fine teksture mramornog
praha nanoSen vodoravno, takozvanom tehnikom pontate. U pompejskim
freskama zadnji sloj napravljen je od kreCa zastiCenog od zraka, zatim
mramornog praha, voska i sapuna. Tehnika al secco koristila se pri
oslikavanju, s prisustvom kreCa i vostanog sapuna Kkoji su se vezivali i
ocvrsCivali pigmentima. Bizant u vrijeme Konstantina nam donosi poveznicu s
mozaicima, pozlatom i biblijskom tematikom. Time tehnologija zidnog
slikarstva doseze svoj vrhunac uvodeci nove stilove, kao Sto je stil Pietra

Cavallinija — fresco.
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Sv. Cecilija u Trastevereu u Rimu [15]

U zapadnoj umjetnosti zapo€inje razdoblje koje se mozZe nazvati ,epohom
slikarstva®“, a za nju je najvazniji Giotto di Bondone. [3] Tehnoloska izvedba
obogacuje se anti¢kim ili bizantskim tradicijama fresco tehnike s fino
nijansiranim i modeliranim likovima na tamnoj pozadini. Umjetnici fresco
slikarstva Italije, Spanjolske i Juzne Francuske slikali su na tamnoj pozadini, a
na bijeloj pozadini umjetnici Zapadne Francuske. Fresco — secco tehnika
zidnog slikarstva izvodi se nanoSenjem grube Zbuke s pijeskom vece
granulacije na podlogu, arricciom — zbukom za izravnavanje i zadnjim slojem
intonacom — finom zbukom od mramornog praha i kre¢a. Na tako pripremljenu
svjezu podlogu oslikava se in fresco. Talijanski slikari docenta i trecenta ostaju
vjerni klasicnim metodama zidnog slikarstva, pri ¢emu Rim ostaje snaznim
centrom. Jedan od velikana umjetnosti zidnog slikarstva je Cimabue koji je
odrzao tradiciju rimske Skole. [3] Njegovi radovi i freske nisu bili otporni prema
Zbuci, a osvijetljeni dijelovi radeni su olovnim pigmentima, koji su vremenom
potamnijeli. Slikarstvo prelazi s tamnog prema svijetlom tonalitetu. Osnovni
princip izrade Zbuke bio je slikanje na vlaznom zadnjem sloju intonacu. Na
osuseni sloj zida dodaju se pigmenti koji nisu otporni prema Zbuci, a poslije se
radovi izvode retu$ temperom. Tehnika je dozivjela svoj vrhunac u 15 st. sa

slikarima poput Pisanella, Masaccia i drugih koji su radili u tehnici freske. U
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daljnjim periodima zidnog slikarstva, tehnike se odvijaju pomocu
eksperimenata viseslojnog nano$enja impasta. Cuva se prozirnost i gradacija
povrSine, ¢emu svjedoCe radovi Raffaella Santija i Sandra Botticellija.
Nastavljaju oslikavati tonskom gradacijom dubine fresco slike, zavrSavajuci je
seccom. Cuveni genij Leonardo da Vinci eksperimentira u svojim radovima
otkrivajuci neke nove tehnike. Tijekom svojih eksperimentalnih metoda tehnike
zidnog slikarstva, Leonardo da Vinci pronalazi greSke u tehnoloSkim
izvedbama. Trazi nova brza rjeSenja i moguénosti, pri ¢emu uvodi sporije
metode kako $to su zbuka i vosak preparirani uljano-smolastim vezivima.
Primjer takve spoznaje o greSkama je njegovo djelo Posljednja vecera.
Konzervatorica i restauratorica Pinin Brambilla Barcilon docekala je svoju
mirovinu istraZivajuci djelo koje se i danas nalazi u tehnoloski krhkom stanju.
[11] Michelangelo u Sikstinskoj kapeli prvi put radi u tehnici fresko, koristeci
rimsku Zbuku pravljenu od travertina sa dodatkom pozzolane zbog ¢ega se
sporije susi. Na tamnijim dijelovima pozadine, njegovo slikarstvo zavrSava
Sirokim potezima i retusSiranjima temperom. U 19. i 20 stoljeCu inovira se
gdje se uvode novi materijali, akril, cement, i drugi. Kao novo vezivo u
slikarskim bojama koristi se poliakril koji je izumljen 1915. godine. MeksicKi
muralisti zapoc€inju slikati akrilom 20-ih godina proSlog stolje¢a, a istaknuli su
se Diego Rivera, José Clemente Orozco i David Alfaro Siqueiros. [6] S
velikom Zudnjom, revolucijom, snagom svoje emocije izraZavali su se na
velikim formatima, betonskim zidovima u velikim halama. Klasiéno fresco
slikarstvo pretvorit ce se u panelno, a vrlo bitno je naglasiti kako ¢e meksicki
muralisti prvi u povijesti zidnog slikarstva slikati sintetickim bojama na suhoj
zbuci. Osnovne karakteristike tehnologije zidnog slikarstva novijeg vremena,
nisu vise vezane za arhitekturu, ne drze se klasi¢nog pristupa, ve¢ ulaze u
suvremene metode. Novije metode koje koriste podrazumijevaju betonske

zidne nositelje, cement, impregnacije, polimerne disperzije, kombiniranje
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razliitih tehnika, upotrebu raznovrsnih alata. [6] Pored toga prisutna je
razliCitost u strukturama i mnogim drugim suvremenim likovno-tehnoloSkim
pristupima. Time im je tehnoloSki put olakSan upotrebom akrila kao tekuée

plastike.

d0or!
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Slika 3: Diego Rivera, Od Osvajanja 1930, detalj, 1929. -1930., freska,
Palacio Nacional, Mexico City [14]

3. Tehnoloske karakteristike zidnog slikarstva

Trajnost zidnih slika vezana je uz mikroklimu i stanje samih zidova. NajviSe se
paznje pridavalo pripremi podloge, izboru pigmenata i veziva. O podlozi zidnih
slika, zivih stijena, Spilja, opeka, kamena, ovisi izbor i daljnja tehnika izvedbe.
Najstariji nacin zidnog slikarstva je slikanje direktno na samu vlaznu ili
navlazenu podlogu zivih stijena Spilja i grobova. Vezivanje na vlaznu podlogu
primjenjivalo se u zidnom slikarstvu na razliite nacine. Najznacajnije zidne
tehnike su fresco, fresco - secco, mosaic, stuco lustro, sgraffito. U narednom
dijelu teksta razmatrat ¢e se jedna od tehnika zidnog slikartsva, a to je

sgraffito.
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3.1. Sgraffito tehnika

Povijest sgraffito tehnike seze joS od drevnih civilizacija. 1zraz sgraffito potjee
od grékog graphis ili grapheion (lat. graphium ili stilus), odnosi se na tanki vrh
metala, kosti ili slonovace, koji su stari majstori koristili za suho pisanje i
crtanje. Svoju popularnost je stekao tijekom renesanse u Italiji u 15. i 16.
stoljecu. Bio je zaboravljen sve do sredine 19. st., kada ponovno oZivljava u
Njemackoj. Jedna od Cestih tehnika koja se primjenjuje u zidnom slikarstvu
pretezno na vanjskim zidovima zgrada je tehnika sgraffito. [4] Stucco-lustro je
talijanska tehnika dekorativnog slikanja na podlozi alabastera sedre,
mramorne prasine i Zzbuke. PovrSina se nakon slikanja glaca vruéim glaalom
ili polira voskom. Sgraffito tehnika je spoj relijefa sastavljenih od ploha i
slojeva. Pigment ustupa mjesto stiliziranim linijama i dekoracijama. Tehnika je
najraspostranjenija na podrudiju ltalije od 15. st., odakle se Siri po cijeloj
Europi, iz jedne narodne umjetnosti prerasta u modernu zidnu tehniku. Princip
rada svodi se na pravljenje zbuke koji je sliCan postupku pravljenja fresco
Zbuke. Zastuplijeno je nekoliko vrsta sgraffito tehnike. Konturni sgraffito je
ugraviran u svjetliju podlogu ili obrnuto. Plo3Sni je skidanje gornjeg sloja Zbuke
u plohama, a slikarski je kombinacija prvog i drugog. Sobni sgraffito je
okreCeni zid na koji je nanesena gipsana, krecna i pigmentna masa. Bezbojni
sgraffito je fini reljef, gdje se na zid nanosi zbuka u debljem sloju. Suhi
sgraffito je rezanje i udubljivanje povrSine. [4] Sgraffito je posebna vrsta fresco
dekoracije kojom se ukraSavaju zidovi s arabeskama, graviranjem crteza na
Zbuci, otkrivajuci prvobitni sloj. Tehnika se $iri od CeSke do Austrije, a primjeri
se nalaze u Svicarskoj, Engadinu i Bergellu, gdje su zanimljive seoske kuée,
te njihova religija koja se razvila u obliku arhitektonske umjetnosti. [9] Pod
utjecajem ltalije, heterogena struktura engadinske kuce 16. st. bila je ukrasena
palazzo tehnikom u klasi¢noj, simetricnoj maniri. Tehnika se primijenjivala
slobodnim stilom ukrasavanja, oslikavajuci trake, te arhitektonske elemente

pomocu Sablona. Izrezani Sabloni nanose se na vlazan sloj zbuke koji je
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okrecen zivim kreCem, otkrivajuci prvi sloj tamnijeg pigmenta. Boja pijeska i
dodani pigmenti odreduju nijansu Zbuke. U Graubindenu tehnika sgraffito
dozivljava svoj procvat u 17. i 18. st. PoCetkom 20. st., ponovno ozivljava kao

karakteristi¢no obiljezje Svicarskog podrucja, Bindner Heimatstila.
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Slika 4: Lijev i d: Sgraffito, Engadin éergell,

Svicarska Engadin arhitektura, 16. st. [13]

3.2. Kratka povijest sovjetskog sgraffita

Sovjetski umjetnici sgraffito tehniku koriste u izradi svojih murala. Dva ili viSe
sloja Zbuke u boji nanose se na zid, a povrSinski se sloj, dok je jo§ svjez,
struze kako bi se otkrila boja sloja ispod. [8] Takva umjetnost postaje
uobicajeni ukrasni element secesije na prijelazu 20. st. PonajviSe je zastupljen
u Barceloni, s dizajnom koji je teZio apstraktnosti ili koristenju ukrasnih motiva.
Tijekom poslijeratnih godina, veliki figurativni sgraffito murali nastaju pod
okriljiem Sovjetskog Saveza. [8] Od tada, zastuplien je u cijeloj Srednjoj i
IstoCnoj Europi. Njemacki imigranti su prenijeli svoje znanje na muraliste
Izraela, na C&ijem tlu se sgraffito tehnika Sirila od 1950. do 1965. godine.
Izraelski umjetnik Leon Kotler podu€avao je tehniku Arte Ahora. Poduceni
umijetnici dalje tehniku Sire na podruc¢je Corrientesa u Argentini kroz Juznu
Ameriku kasnih 80-ih. U Sovjetskom Savezu sgraffito postaje uobi¢ajeni oblik
monumentalne umjetnosti dajuci jaCinu u politickom smislu od 1925. Uvodi se

u nastavni plan i program Odjela za monumentalnu umjetnost na
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Lenjingradskom Institutu za industrijsku umjetnost. Jedan od njegovih
najznacajnijih ranih sovjetskih prakti¢ara bio je umjetnik Vladimir Andreyevich
Favorsky, koji je stvorio nekoliko grafickih djela 1930-ih. Tehnika je bila

oshova za nastanak takozvanog surovog stila (surovy stil).

\}
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Slika 5: Zhivko Tishev. Sgraffito, 1977.. Bugarska [8

3.3. Tehnoloski procesi i izvedba sovjetskog sgraffita

Proces i tehnoloski materijali izrade sgraffita zapoc€inju pripremom zida,
koristeéi letve i mrezastu armaturu za podupiranje Zbuke. Njemacki izumitelj
Carl Rabitz osmislio je mrezastu armaturu s letvama za armiranje Zbuke i
betona. Ta armatura je nazvana po njemu, rabitz konstrukcija. [8] Tradicionalni
europski majstori sgraffita izostavljali su letvice, nanoseci direktno temeljni sloj
Zzbuke, poznat kao rinzaffo na talijanskom. Zatim je naneseno od dva do Sest
slojeva Zbuke u boji, uglavhom s tamnijim bojama ispod i svjetlijim bojama
iznad. Sovjetske recepture spravljanja sgraffita podrazumijevaju koristenje 1
dijela hidrauli¢cnog kre€a, s dodatkom 0,1-0,15 portland cementa, kako bi se
povecala Cvrstoca i vodootpornost. Zatim se kao punilo dodaju 3 volumna

dijela agregata kvarcnog pijeska ili drobljenog mramora. Veli€ina zrna punitelja
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ne treba biti veCa od 1 mm, kako bi se odrzala fina konzistencija zbuke
potrebna za sgraffito. Pigmenti se dodaju na kraju recepture, 0,1-0,5
volumnog dijela, koji svakom sloju daje kontrastnu boju. Uobi€ajeni mineralni
pigmenti su crvena tsemyanka (prasina od cigle), oker zuta i smeda umbra.
Palete pigmenata za sgraffito kompozicije Cesto su tezile zemljanim tonovima
od tamno crvene, zute do smede. [8] Ti mineralni pigmenti najbolje reagiraju s
alkalnim kre€om i Zbukom. Osnovni sloj debljine je oko 8 mm. Zatim se on
susi, a na njega se dodaje povrsinski sloj debljine ne viSi od 5 mm. Sloj Zbuke
se stvrdne u periodu od pet do Sest sati. Mural je sastavljen iz viSe podloga,
koje su radene od 1 do 3 kvadratna metra dnevno.

Kad je rije€ o crtezu i alatima izvedbe, za pocCetak bi se pripremila pocetna
skica (eskiz) na papiru za crtanje, koja bi se odobrila, a zatim bi se prenijela
na paus papir u omjeru 1:1. Sablonima se ocrtava crteZ sinopijom, zemljanim
bojama, crvenom, smedom i crvenim okerom. CrteZ se moze prenijeti na dva
nacina, koristeéi pribadaCe kako bi napravio rezove stvarajuci nijanse. [8]
Drugu metodu primijenjuju muralisti secesije nabadanjem i punktiranjem na
paus papiru, kroz Cije rupice se oslikavaju sinopija, tamni pigmenti, prah uglja

tvoreéi konturni crtez na zbuci.

Slika 6: Primjer prijenosa crteza
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Umijetnici sovjetskog perioda crtez na Zbuci bi octavali pomocu tufera
napravljenih od naboranih gaza, unutar kojih se nalazila kreda i pigmenti. U
zavrSnoj fazi, umjetnici koriste razne alate oStrog reza za rezbarenje kako bi
sastrugali s odredenih podru¢ja zbuku. Pocetni linijski rezovi pravili su se
skalpelom ili perorezom, a zatim su se veca podrucja strugala posebnim
alatom zvanim skoblilka, izradenim od d&elicne Zice ili zubaca kiSobrana.
Umijetnici bi opcenito radili u toplijim mjesecima prolje¢a kako bi svjeza zbuka

ostala u ¢vrstom stanju na nizim temperaturama.

Slika 7: Alatke za sgraffito tehniku [12]

4. Tehnoloska analiza sgraffita Muhameda Bajramovié¢a u Srednjoj

skoli primjenjenih umjetnosti Sarajevo

Muhamed Bajramovi¢ je istaknuti bosanskogercegovacki umjetnik roden u
naselju Tetovu pored Zenice 1946. godine. Srednju Skolu primijenjenih
umjetnosti u Sarajevu upisuje 1961. U dogovoru s profesorom Borom
Aleksi¢em realizira maturski rad u tehnici sgraffito na zidu ucionice koji je i
danas oCuvan, ali u oste¢enom stanju. Taj sgraffito pripada kulturnoj bastini

Bosne i Hercegovine.
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Slika 9: Desno: CrteZ — skica na natron papiru, akvarel; Lijevo: CrteZ — skica

na hamer papiru, akvarel

Postupak gradnje sgraffita obuhvaca nekoliko faza:

1. Prva faza podrazumijeva pripremu skice crteza na kojoj su vidljivi motivi
narodne nosSnje nasih prostora. Na crteZzu se nalaze tri figure prikazane u
kubisti¢koj maniri. Temelj svakog umjetni¢kog djela je crtez, skica, kroz koju
umjetnik razmislja o podlozi i ostalim materijalima. Bajramovi¢ u svojim
skicama Kkoristi natron proizveden od nebijeljenih ili bijeljenih sulfatnih
celuloza, poznat po smedoj boji. [4] Zatim hamer, tvorniCki papir, sulfit
celuloznog podrijetla s manjim dodatkom punila i veziva. Slobodnim potezima
kista stvara geometrijske oblike u slobodnom stilu i kompoziciji razmisljajuci
kako stvoriti rad u sgraffito tehnici na velikoj plohi zida dimenzija 3,5 x 3 metra.
2. Druga faza zapocinje obijanjem zida do Zeljene dubine. Prije samog
poCetka stvaranja i teholoSkog pristupa, zid se treba pripremiti i obraditi.
Naprije se odstranjuje prvi sloj zbuke, dolazeci do ogoljenog dijela zida, cigle.
Radi se ostrim i jakim alatima, &ekicem se udubljuje povrsinu zida otprilike 5

do 7 cm. Nakon toga, prasnatu povrsinu Cisti se grubim ¢etkama, premazuje
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kre€nom vodom mineralnog sastava, te vezuje sa Zzbukom i pigmentima. Prvi
korak spravljanja Zbuke za sgraffito je priprema gadenog kre€a. Gaseni kre€ je
kalcijev hidroksid, koji je najznacCajnije vezivo mineralnog podrijetla. Zajedno s
ugljikovim dioksidom iz zraka prelazi u kalcijev karbonat. Kre€¢ u tehnologiji
zidnog slikarstva ima vaznu ulogu vezivanja i treba dosti¢i zeljenu bijelu gustu
kasu. [1] Na povrSini ostaje kreCno mlijeko, neporozna bijela tekucina koja se
upotrebljava kao vezivo fresco — seco slikarstva. Kre¢na voda se dobiva
mirovanjem kre¢nog mlijeka i taloga, Cime nastaje bistra voda koja se
upotrebljava kao vezivo u tehnologiji zidnog slikarstva. Umjetnik takvom
kreCnom vodom premazuje ogoljeni zid, odnosno ciglu, kako bi zZbuka i
pigmenti bolje prionuli na podlogu. Pored kreca, jako bithu komponentu u
spravljanju Zbuke ima pijesak. Vazan je zbog kvalitete i Cvrstoce Zbuke.
Njegova granulacijama svedena je na najgrublji Sljunak od 3 do 8 mm, grubi 1
do 2 mm, te fini pijesak od 0,2 do 0,5 mm.

3. Nabacivanje prvog sloja Zbuke spada u tre¢u fazu. Nakon nanesene kre¢ne
vode, pravi se mrezasta armatura ogoljenog dijela zida pomocu Spahtli. Cigla
svojom teksturom pomaZzZe prijanjanju prvog sloja Zzbuke na podlogu. Prije
svakog nanosa sloja Zbuke, zid se dobro nakvasi kre€nom vodom i ostavi
malo da se osusi. MijeSaju se 3 volumna dijela kre¢a, 1 volumni dio ,savskog®
pijeska i prirodni anorganski zemljani pigment umbra. Zbuka se nanosi ravnim
i kruznim pokretima mistrijom prekrivajuéi armaturu. Prvi sloj Zbuke je dosta
grubog karaktera i granulacije, tako da se sljedeci sloj lakSe vezZe za prvi.

4. Cetvrta faza zapocinje sudenjem prvog sloja, koji ovisi o vremenu i
prozracnosti prostorije unutar koje se radi. Nakon osusSenog prvog sloja zbuke,
nanosi se drugi sloj, arricciato, prema recepturi: 3 volumna dijela pijeska, 2
volumna dijela kre€a, te drugi pigment, oker. Pigment se prvo povezuje s

kre€nom vodom, a nakon toga se povezuje s arricciato slojem.
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Taj sloj se ravnomjerno nanosi mistrijom, cca. 5 cm debljine. SuSenje ne smije

biti potpuno, ve¢ je potrebna odredena koli€ina vlage kako bi se moglo

pravilno rezati i dublirati, zbog €ega se slojevi bolje vezu.

Slika 10: Prvi, drugi i treéi sloj zbuke i pigmenti oker i umbra

5. Na drugi sloj Zbuke nanosi se treci i posljedniji sloj, gdje se Zbuka priprema
od 1 volumnog dijela kreCa i 1 volumnog dijela pijeska. Zadnji sloj zbuke susi
se do te mjere da nam ne ostaje trag na prstu. Za sredstvo odmascivanja
autor je koristio kaba$ sapun kao komponentnu emulziju. [5]
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Osim razli¢itih veziva u tehnikama zidnog slikarstva od prapovijesti do danas,
koriStena su zivotinjska i biljna ljepila. U druga koriStena veziva spadaju i
celulozna, kazeinska, cementna, vodeno-staklena, masna oksidirajué¢a ulja,
smole, te vosak. Obzirom da su sapuni davali velik zna¢aj u starim zidnim
tehnikama, i Bajramovi¢ na tragu toga koristi kaba$ sapun kao odmasciva¢ u
procesu gradnje rada. [16] U vlaznom stanju reze se treéi sloj zbuke kako bi
se doSlo do drugog i prvog sloja. Isparavanjem sloja vode na povrsini
zapocinje sljedecu fazu, pri¢vrd€ivanjem Sablona s crteZzem na podlogu. Prave
se konture crteza, volumen i gradacija. Potom se poc€inje rezati sa svih strana,
udubljivati precizno kako bi dosli do prvog i drugog sloja. Debljina pojedinih
slojeva Zbuke je od 1 do 10 mm, a pigmenti u Zbuci ne smiju biti veci od 1/5
koliine pijeska.

6. Zadnja faza je faza su8enja, a po potrebi estetskog izgleda vrsi se

popravljanje detalja, Smirglanje, te ¢iScenje.

Sllké 11: Muhamed Bajramowc Sgrafflto 1966

Srednja Skola primijenjenih umjetnosti Sarajevo
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5. Zaklju€ak

Tehnologija zidnog slikarstva i njezin znacaj prisutni su jos od davnina, kada
primitivni Covjek dolazi do spoznaje da se njegovo mislijenje primjenjuje na
radu i umjetniCkom djelovanju. Prenosi jedan od prvih tragova slikarstva na
stijene. Evolucija Covjeka polako napreduje, ¢ime se pojavljuju hove spoznaje,
tehnoloSke manire koje se i danas Sire. Slika evoluira od zida kao slikarske
podloge do S&tafelajne prenosive slike. Urezivanjem razliCitim alatima na
povrsini kamena nastaju prvi tragovi tehnike sgraffito, Ciji su primjeri uo€ljivi po
Europi i drugim dijelovima svijeta. To nas navodi na zakljuCak da evolucijom
Covjeka i njegovim seobama, evoluira i njegovo umijeCe, zanatske
sposobnosti, pa samim time i tehnika zidnog slikarstva. Uvedeni su novi stilovi
kao Sto su izravno klesanje crteza u zbuku, razni ornamenti, stilizirane linije,
kao i pigmenti koji daju bogatstvo u domovima. Posebno velik zna€aj na
prostoru Europe i Istoka sgraffito je imao tijekom Sovjetskog Saveza, a iz tog
vremena je najve¢a znaCajka nastanak mnoStva monumentalnih sgraffita.
Kroz rad je opcenito predstavljena tehnika zidnog slikarstva, sgraffito, a ono
Sto je znaCajka ovog rada je njegov primjer u Bosni i Hercegovini. Analiziran je
i opisan postupak izvedbe sobnog sgraffita u Srednjoj Skoli primjenjenih
umjetnosti u Sarajevu. Djelo Muhameda Bajramovica predstavlja jedan od
bitnih zaboravljenih primjera zidnog oslikavanja, te ujedno je i klju¢an korak u
oCuvanju nepokretne kulturne bastine Bosne i Hercegovine. Njegov rad
predstavlja vazan likovno-tehnoloSki artefakt velikog kulturnog znacaja.
.Likovne umijetnost u Bosni i Hercegovini imaju dugu i znac€ajnu povijest koja
se sagledavala kroz mnoge spomenike i institucije, afirmirajuéi duhovnu i

materijalnu kulturu naseg podrudja.“ (Per&inli¢ Ljubomir, Sarajevo, 1984.)
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