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Sazetak: Likovni elementi (tekstura, boja i forma) predstavljaju glavne
nositelje umjetnickog izraza te komunikacijske alate kojima se mogu izraZzavati
dublji stavovi, ideje i emocije. U srzi ovog istrazivackog rada nalazi se sinteza
navedenih likovnih elemenata i nekonvencionalnih kiparskih medija.

Ciklus autorskih skulptura nastaje procesom eksperimentalnog istrazivanja s
vunom kao glavnim materijalom zbog njezine izrazite teksturalnosti. Tekstura
predstavlja kljuénu komponentu taktiine umjetnosti, a kroz razliCite povrsinske
kvalitete moguce je komunicirati emocije i dinamiku na nacine koji prelaze
granice vizualne percepcije. Moze se reci kako taktiina umjetnost u svijetu
moderne umjetnosti dodaje dimenziju fizickog osjeta, Cime obogacuje
interakciju promatrata s umjetni¢kim djelom i omoguéuje dublje i osobnije

iskustvo umjetnosti.
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SYNTHESIS OF TEXTURE, COLOR AND FORM IN
CONTEMPORARY SCULPTURE

Abstract: Artistic elements (texture, color and form) represent the main
carriers of artistic expression and communication tools that can be used to
express deeper attitudes, ideas and emotions. At the core of this research
work is the synthesis of the aforementioned artistic elements and
unconventional sculptural media.

The cycle of author's sculptures is created through a process of experimental
research with wool as the main material due to its distinct texture. Texture is a
key component of tactile art, and through different surface qualities it is
possible to communicate emotions and dynamics in ways that exceed the
limits of visual perception. It can be said that tactile art in the world of modern
art adds a dimension of physical sensation, thereby enriching the viewer's
interaction with the work of art and enabling a deeper and more personal

experience of art.
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1. Uvod

Tekstura, boja i oblik predstavljaju glavne gradivne elemente umjetni¢kog
izraza, ali one ne samo da opisuju povrSinu umjetni¢kog djela, ve¢ mu daju
psiholoSku i emotivhu dubinu. Ovaj rad bavit ¢e se istrazivanjem teorije
teksture, boje i oblika, te njihove sinteze u umjetnosti. Tako na primjer tekstura
ne predstavlja samo osobine plohe vec¢ je ona i nacCin komunikacije izmedu
umjetnika i promatraca, dok boja ne predstavlja samo spektar svjetlosti vec¢ je
to jezik kojim govorimo o emocijama i stavovima. Forma kao konac¢an rezultat
sintezira ove elemente u oblik koji se manifestira u svijetu stvarnosti.

Kroz povijest je tekstura evoluirala od grubih oblika do slojevitih, sloZenih
struktura koje nadahnjuju moderne kipare. Boja, naime, postaje neovisan
element koji pridonosi kako vizualnom, tako i emocionalnom dozivljaju djela. U
suvremenom kiparstvu, eksperimenti s upotrebom tekstila kao sredstvom
umjetnickog izrazavanja, dovode do pojave kompleksnih djela koje
promatraCa poti€u na interakciju putem taktilnih osobina te ga ukljuCuju u

multisenzorno iskustvo umjetnosti.

2. Tekstura

2.1. Teorija teksture

Tekstura predstavlja osobinu odredene povrSine, a u srzi razumijevanja ovog
pojma leZi osjet dodira koji predstavlja jedan od osnovnih oblika komunikacije
izmedu ljudskog tijela i drugih organizama, kao i predmeta, medu koje spadaju
i umjetnine. Tekstura obogaduje osjetilno iskustvo te dodaje dubinu vizualnim
kompozicijama, a djelimo ju na vizualnu, prirodnu, umjetnu i hiperteksturu.
Tekstura u umjetnosti predstavlja element koji ima jednak znacaj kao i linija,
boja, oblik ili prostor te ona nadmasuje vizualno podrucje, uzdizuéi umjetnost

do multisenzornog iskustva. [27]
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Vizualna tekstura se ne moze osjetiti dodirom, ali se umjesto toga privid
postiZze vjeStom uporabom alata i materijala. Ona je vezana uz ravne povrsine
i najcescCe ju susrecemo u slikarstvu, iako neke skulpture stvaraju i iluziju
razli¢itih tekstura.

Za razliku od vizualne teksture, taktiina se tekstura moze osjetiti dodirom i
predstavija jedan od temeljnih elemenata trodimenzionalne umjetnosti te se
odnosi na materijale poput mramora, mesinga, bronce, €elika, gipsa i mnogih
drugih. NacCin na koji postizemo teksturu utjeCu procesi koji se koriste u
stvaranju skulptura, a kre¢u se od lijevanja, zavarivanja, rezbarenja, poliranja,
brusenja, rezanja, itd.

Prirodne teksture su teksture koje vec¢ postoje, a umjetne teksture se postizu
razliitim manipulacijama materijala, dok hipertekstura predstavlja realistiCnu
simuliranu povrsinsku teksturu proizvedenu dodavanjem malih izobli€enja po

povrsini objekta. [14]

2.2. Tekstura kroz kiparstvo

U prapovijesnom kiparstvu tekstura je bila ograniena dostupnim materijalima
tog vremena, poput drveta, kamena, gline, kostiju ili drugih organskih
materijala. Za njezino oblikovanje prapovijesni se kipari koriste jednostavnim
alatima poput kamenih Ceki¢a ili naoStrenog kamenja, pri ¢emu je tekstura
Cesto bila gruba i organska, odrazavajuéi sirovost i jednostavnost Zivota tog
doba. [10]

Paleoletskim kiparima tekstura sluzi kao sredstvo opisivanja ljudskih figura,
zivotinja ili drugih motiva, koji su Cesto bili izradivani s minimalnim detaljima,
naglasavajuci pri tome vaznost oblika. Willendorfska Venera jedna je od takvih
figura, a nalazi se u Prirodoslovhom muzeju u BeCu. Nastala je prije 29.500
godina, a predstavlja dokaze o matrijarhatu i magiji plodnosti. Svrha ovih
figurica nije bila samo estetska, ve¢ se i njima rukovalo, pa su tako sluzile i za

dodirivanje. [8]
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U neolitskom kiparstvu dolazi do napretka kiparskih tehnika i alata, pa se tako
tekstura ovoga doba pocinje razvijati, a figurice pronadene u ovome dobu
pokazuju veéu raznolikost tekstura, ukljuCujuci i detaljnije obradene povriine
postignute urezivanjem i ukrasavanjem. [2]

U antickom dobu tekstura zauzima znacajnu ulogu te njezina primjena varira
ovisno o stilu, materijalu i namjeni kiparskog djela. Gréko i rimsko kiparstvo, u
teznji da postignu realizam, estetsku ljepotu i emocinalnu izrazajnost, pridaju
veliki znaCaj detaljima i povrSinskim obradama. Anticki kipari paznju su
usmjeravali k obradi fizickih karakteristika, kao $to su miSiéne strukture i
proporcije, a teksturom su se koristili kako bi istaknuli bogatstvo prikazanih
likova. Anti¢ki kipari vjeSto su oblikovali draperije kako bi postigli osjecaj
pokreta i elegancije, a tekstura je bila klju¢na u njihovom prikazivanju. Koristili
su se raznim materijalima poput kamena i bronce, a posebice mramorom kaoji
je bio popularan materijal zbog svoje glatke povsine omogucavajuci detaljnu
obradu i poliranje, pri Eemu nastaje sjajna kiparska povrsina. [4]

Kiparstvo srednjeg vijeka u Europi obuhvacalo je razdoblje od oko 5. do 15.
stolje¢a i karakterizirano je snaznim utjecajem kr§¢anske crkve, pa su tako
prikazivane teme uglavnom bile religijskih i simboli¢kih motiva. U prikazivanju
svetih likova i dogadaja, tekstura je imala vaznu ulogu, naglasavajuci duhovnu
dimenziju i simbolicko znacenje. Glavni materijali srednjovjekovnog kiparstva
bili su kamen i drvo, a reljefi predstavljaju popularan oblik kiparstva tog doba,
Cesto ukraSavajuéi crkve, katedrale i druge sakralne objekte. Svoj procvat
srednjovjekovno kiparstvo dozivaljava u gotickom razdobljiu, koje je
okarakterizirano skulpturama visoke stilizacije i detaljno obradene teksture, a
¢ine ju tanke, elegantne figure. [2]

Renesansno razdoblje unosi revoluciju u kiparstvo, a istiCe se svojom
posebnom estetikom, tehnickom vjesStinom i tematskom raznolikoséu te
obuhvaca razdoblje od 14. do 17. stoljeca. U renesansnom kiparstvu tekstura

je bila od izrazitog znaCaja kao vazan element pri postizanju realizma,
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emocionalne dubine i umjetni¢kog izraza. Renesansni kipari, poput Donatella i
Michelangela, marili su za realizam te su vjeStim oblikovanjem povrSina
postizali iluziju stvarnih tkanina, koze, kose, kao i drugih fizickih karakteristika
figure. Glavni materijali renesansnog razdoblja su mramor i bronca te se kipari
njima vjesto koriste kako bi postigli zeliene efekte teksture i svjetlosti,
prikazivaju¢i biblijske price, mitoloSke motive, kao i svakodnevne Zivotne

scene. [4]

Slika 1: Dan Lam, Ambivert [23]

U suvremenom kiparstvu kipari Cesto eksperimentiraju sa raznim materijalima
kako bi postigli razlicite teksture i povrSine, pa tako tekstura sluzi kao sredstvo
izrazavanja koje stvara slojevitost i doprinosi dubini umjetnickog djela, a u
svrhu izrazavanja emocionalnog, psiholoSkog i duhovnog sadrzaja koriste se

tradicionalnim materijalima poput drva, kamena i metala, kao i onima koji su
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nekonvencionalni poput tkanine, plastike, stakla, recikliranih materijala, itd. U
modernom kiparstvu, tekstura se ne koristi samo za stvaranje vizualnog
interesa, vec i za izazivanje taktilnih reakcija kod promatra¢a, pozivajuéi ga na
fiziCku interakciju s umijetniCkim djelom. Stoga suvremeni Kkipari koriste
teksturu kao sredstvo kojim se postize interakcija s okolinom i promatracima,

dodajuci novu razinu iskustvu umjetnickog djela. [22]

2.3. Taktilizam i Vladan Radovanovi¢

Taktilnost je svojstvo likovnog materijala koje se ocituje kao rezultat
rukotvorine, te promatraa potiCe na dodir i fiziCku interakciju s umjetniCkim
djelom. Suvremena kiparska djela Jeana Arpa, Henryja Moorea, Constantinea
Brancusija, kao i slike enformela posjeduju taktilnu priviaénost. U modernoj
umjetnosti taktilnost promatradima omogucuje da djela doZive ne samo
vizualno, vec¢ i kroz modalitete dodira. Taktilnost moze imati izrazen erotski
karakter, a spajanjem vizualnog i taktilnog efekta stvara se cjelovit polimedijski
dozivljaj. [7]

Filipp Tommaso Marinetti, utemeljitelj futurizma, svojim predavanjem u Zenevi
20. sijeCnja 1921. predstavlja pojam ,Taktilizam“, kao novi oblik umjetnosti koji
umjetnicke senzacije stvara putem ljudskog dodira. Prikazao je ,taktilnu plocu®
Sudan-Pariz, koju je izradila njegova partnerica Benedette Cappe, a koja
predstavlja razliCite teksture Sudana, mora i Pariza. Nakon predavanja u
Zenevi, Marinetti odrzava dodatna predavanja u ltaliji te objavljuje Manifest o
taktilizmu, a njegovi eksperimenti s taktinom umjetnoS¢u utjecali su na
umjetnike poput Bruna Munarija i i LAszla Moholy-Nagyja. [17]

U svojoj seriji radova Pet taktizona, beogradski umjetnik Vladan Radovanovic
(1957. - 1958.) eksperimentira s radovima usmjerenim razliCitim osjetilima, a
taktizon po njemu predstavlja umjetni¢ki rad baziran na osjetu dodira. Pojava
taktilne umjetnosti nije shvaéena kao pojava novog umjetni¢kog smjera, vec¢ je

percipirana kao nova vrsta izrazajnih sredstava, koja ¢e omoguéiti nove
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smjerove. SloZeni primjer taktizona nalazimo u radu Taktizon 10 (Slika 2) iz
1957. koji je napravljen od gipsa, a realiziran je s namjerom da promatrac

dodiruje razli€ite povrsine.

Upotrebom krzna suprotstavljaju se istovremeni odnosi dodira glatke povrSine
gipsa i mekane erotizirane povrSine krzna. Po Radovanovi¢u taktizon treba
prevliadati vulgarnu ascoijativnost i podredenu ulogu korektiva modeliranja
kako bi ostvario medijsku samostalnost, a viSi stupanj asocijativnosti ostvaruje
se oslanjanjem ne samo na neposredno iskustvo postojeée taktilne stvarnosti,

vec¢ i na iskustvo i tradiciju taktiinog misljenja. [7]

3. Boja

3.1. Teorija boje

Boja je kompleksan vidni osjet koji ovisi o specifi¢noj frekvenciji svjetlosnog
zraCenja, a ljudsko oko zapaza Vvidljivo zraCenje wunutar spektra
elektromagnetnih valova valne duljine od priblizno 380 do 760 nanometara.
Unutar ovoga raspona, razliCite valne duljine izazivaju specificne reakcije

prijamnih mehanizama u oku, $to rezultira dojmom odredene boje. [15]
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Prou€avanje boja zapocelo je krajem 17. stolje¢a, a njeni fenomeni i sistemi
istraZuju se u podruéjima kao Sto su fizika (optika), psihologija percepcije,
teorija forme, tehnologija likovnih materijala, umjetnost, semiotika, semiologija,
estetika, itd. U umjetnosti boja kao likovni element moze imati Cistu slikovnu
funkciju, alegorijski kontekst, socijalno znaCenje, a moze izrazavati i
psiholoSka i duhovna stanja umjetnika i promatrada, pa tako u razli¢itim
pokretima moderne i postmoderne umjetnosti ima razliCite znacenjske i
fenomenoloSke uloge. Boje ne samo da stimuliraju razliCite receptore u oku
ve¢ takoder imaju psiholoSke i emocionalne efekte na promatraca, a na
emotivno-psiholoskoj razini boja predstavlja jedan od glavnih elemenata
likovnosti koji privlate nasu paznju. U kombinaciji s teksturom, boja moze
dodatno naglasiti ili umanijiti percepciju teksture na povrsini umjetni¢kog djela,
a njihova sinergija omogucuje umjetnicke kreacije koje ne samo da priviace
oko, ve¢ izazivaju emocionalne i taktilne reakcije kod promatraca umjetni¢kog
djela. [7]

3.2. Boja kroz kiparstvo

Kroz povijest kiparstva, boja je imala dinami¢nu i promjenjivu ulogu, od svojih
zacetaka u simboli¢kim i dekorativnim fukcijama do preuzimanja klju¢ne uloge
u suvremenom Kkiparstvu. Boja je svakako doprinijela estetskoj snazi i
znaCenju kiparskih djela. U prapovijesnom razdoblju skulpture su imale
ritualnu i funkcionalnu svrhu, duboko povezanu s vjerskim uvjerenjima i
obredima. Tada$nje skulpture izradene od kamena, kosti ili drveta, ¢esto su
bile ukrasene bojom, Sto nam otkrivaju arheoloSki nalazi, unatoC Cinjenici da
su mnogi od tih ranih kipova izgubljeni. Primitivni ljudi su vjerovali u magic¢nu
moc¢ boja, koristeci ih u svojim obredima kako bi ozivjeli kipove bozanstava ili
kako bi naglasili odredene fizicke karakteristike likova. [4]

U egipatskoj kulturi boja je imala duboko znacenje, gdje su razliCite boje bile

povezane s raznim bozanstvima, energijama, te prirodnim i druStvenim
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elementima. Plava boja predstavljajuéi vodu i nebo, Cesto je koriStena za
prikaz boZanstava koji su s njom povezani, poput boga Nila. Kako bi dodali
boju svojim skulpturama koristili su se prirodnim pigmentima, koje su dobivali
iz biljaka, minerala i drugih prirodnih izvora. Kako bi se stvorile boje koje se
mogu nanositi na skulpture, pigmenti su mjesani s vezivima kao $to su voda,
zumanijak ili zivotinjska mast. Bojom su na slikama docaravali lica, odjecu,
nakit i druge detalje, kako bi ih uginili zivotopisnijim i privlacnijim. [16]

Grcko i rimsko kiparstvo donjelo je revoluciju u umjetnosti, stvarajuci skulpture
koje su okarakterizirane izvanrednim realizmom. U procesu hastanka ovih
skulptura boja je odigrala vaznu ulogu te posluzila svrsi poboljSanja
realisticnosti. lako su mnoge antiCke skulpture danas bez boje zbog
vremenskog propadanja, arheoloski nalazi otkrivaju da su bili izuzetno Sareni i
Zivopisni. Skulpture bogova, heroja i mitoloskih likova bile su bojane kako bi
se postigao veéi realizam i ljepota. Tako je rimsko kiparstvo koristilo bogate
boje i detalje postizu¢i njima impresivnu realizaciju kipova, dok su Grci svoje
kipove bojali svijetlim bojama kako bi istaknuli njihovu boZzansku prirodu. [18]
U suvremenom kiparstvu boja postaje samostalni element koji je neovisan o
realisticnom prikazu, te sluzi za stvaranje vizualnog interesa, kao i prenosenje
emaocija i ideja. Suvremeni umjetnici boju koriste u svojem eksperimentiranju s
apstraktnim oblicima, montazom i novim materijalima, te ona postaje sve vise
kompleksan i viseznaCan element u kiparskom izri¢aju. Koriste¢i boju kao
kljucan element u svojim skulpturama, moderni umjetnici povezuju kiparstvo
sa slikarstvom, pa su tako umjetnici Alexander Calder i Joan Mir6 stvarali
apstraktne skulpture koje su nalikovale slikarskim kompozicijama. [1]

U suvremenom Kkiparstvu razbijaju se granice izmede razliCitih umjetniCkih
medija, te dolazi do novih i inovativnih pristupa u koriStenju boje u kiparstvu.
Moderni umjetnici kombinirajuci boju s razliitim materijalima i tehnikama,
stvaraju kompleksna i multidimenzionalna djela, te ju koriste kao sredstvo

osobnog izrazavanja i subjektivne interpretacije stvarnosti. [3]

94



Slika 3: Joan Mir0, La Défense [23]

3.3. Pop art

Pop art, kao jedan od najpoznatijih umjetni¢kih pokreta 20. stolje¢a, odigrao je
kljuénu ulogu u oblikovanju osobnog umjetni¢kog izraza, posebno u pogledu
upotrebe jarkih, kontrastnih boja koje nadilaze puku dekorativnost te postaju
alat za komunikaciju vizualnog identiteta. Osim estetske funkcije, boja u Pop
artu ima i komunikacijsku ulogu te postaje jezikom kojim umjetnik komunicira s
publikom. [1] U osobnim radovima istrazivatkog ciklusa, autorica koristi boje
kao sredstvo potenciranja kljuénih elemenata i stvaranja vizualnih metafora

koje potiCu promatraa na interpretaciju i promisljanje.
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Slika 4: Yayoi Kusama, | Spend Each Day Embracing Flowers, detalj [23]

Pop art je potaknut konzumerizmom, masovnim medijima i popularnom
kulturom te se lako moze prepoznati po jarkim, kontrastnim bojama koje igraju
kljucnu ulogu u njegovom stvaranju te pridodaju snaznom vizualnom dojmu.
[5] Uz boju i teksturu, okarakteriziran je i definiranim linijjama i nekom vrstom
ikoni€nog elementa koji predstavlja glavnu temu, te je poznat po svojim
dvodimenzionalnim oblicima, komercijalnim tehnikama i koriStenju ironije i
satire, a pojavljuje se kao reakcija na Drugi svjetski rat. Poslijeratna depresija
potiCe umjetnike na stvaranje umjetnosti koja ¢e razvedriti raspoloZenje i
komentirati poslijeratno drustvo, pa tako nastaje umjetnost Pop arta. Uz boju,
ovaj stilski pravac uklju€uje i teksturu, koristeéi kolaze i mijeSane medije za
stvaranje taktilnih povrSina. Pop art je revolucionizirao suvremenu umjetnost
kroz svoju inovativhu upotrebu boje, teksture i oblika, te je ostavio dubok i

neizbrisiv pe€at na umjetnicki svijet 20. stoljeca. [13]
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4. Forma

4.1. Apstrahirana dje¢ja forma kao izraz likovne spontanosti i
kompleksnosti
U osobnom likovhom izrazu, komunikacija izmedu elemenata djecje
spontanosti i oslobodene apstraktne forme igra kljuénu ulogu. Ova
kombinacija omogucéuje kreaciju emocionalno izrazajnih i intelektualno
izazovnih radova, koji dje€jom formom progovaraju neposrednost djecjeg
izraza, a Cija apstraktna forma donosi kompleksnost i dubinu likovnog djela.
Osnovne forme u autorskim radovima radene su metodom automatskog
modeliranja te je proces nastanka voden materijalom, a oblici koji se spontano
formiraju u prostoru nose obiljezja djeCje umjetnosti. Apstraktna umjetnost, sa
svojim naglaskom na Cistu i kompleksnu formu, pruza idealan kontrast djecjoj
umijetnosti, a kroz dinamiku ova dva pristupa nastaju radovi koji istovremeno

zadovoljavaju emocionalne i intelektualne aspekte ljudskog opazanja.

4.2. Djecja umjetnost

Djecja umjetnost predstavlja oblik stvaralacke aktivnosti kroz koju se dijete
igra, komunicira i razvija, pa tako i najmlada djeca svojim osjecajima, Zeljama i
potrebama uspijevaju dati oblik i boju. Likovno uporiste u oblikovanju vlastite
likovne forme, autorica pronalazi u spontanoj i autenti¢noj dje¢joj umjetnosti,
te inspirirana njihovom spontano$¢u otkriva nove nacine oblikovanja forme koji
se, umjesto na tehniCku preciznost, oslanjaju na emocionalni dozZivljaj i
izrazajnost boja i tekstura. Djedji crtezi Cesto sadrzavaju jednostavne oblike
koji proizlaze iz njihove maste i kreativnosti, pa tako krivudave i nepravilne
linije, karakteristicne za djeje crteze postaju temeljni element u stvaranju
forme. Djecja sloboda izraza dovela je do oslobadanja od konvencionalnih

ograniCenja i potaknula autoricu na istrazivanje novih oblika i kompozicija.
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Slika 5: Primjer djecjeg crteza — simbolic¢ko crtanje [9]

Analizom djecjeg crteZza moguce je steci uvid u psihomotornu koordinaciju
djeteta, perceptivne sposobnosti i na€in na koji dijete obraduje ideje koje mu
se prezentiraju. Kroz djeCje crteze otkrivamo i duboke veze izmedu
inteligencije i karaktera, koje nam otkrivaju djecje intelektualne sklonosti,
sposobnosti, kao i karakterne crte djeteta. U psihologiji spontani crtez ili crtez
na zadanu temu predstavlja jednu od osnovnih metoda kojom se proucava
licnost i duSevni Zivot djeteta, a psihologinja Florence Goodenough 1926.
godine razvija koncept procjene inteligencije djece na osnovu crteza. Crtez je
takoder i pomoéno dijagnostiCko sredstvo pa tako tumacenjem pojedinih
crteZza mozemo zakljuciti kako bolesna ili tuzna djeca puno manje koriste boje,
dok crnom bojom uglavnom bojaju strasne stvari ili osobe. Prema Rorschachu
umjetni¢ka sposobnost djece razvija se u 4 faze, a to su faza Saranja, faza

simboli¢kog crteZa (slika 5), faza realizma i faza umjetnic¢kog crtanja. [25]

4.3. Apstraktna umjetnost

Apstraktna umjetnost nudi nove nacine oblikovanja te stvara novi svijet, koji na
prvi pogled nema izravne veze sa stvarnos$cu, ali neizbjeZzno egzistira unutar
nje. Apstraktni uzorci su jo$ od prije postojali u dekorativnoj umjetnosti, ali tek
su u Secesiji takvi ukrasi preneSeni u slikarstvo, Sto je najvidljivije u radovima

Gustava Klimta, slikara koji apstraktne dekorativhe motive stavlja u srediste
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svojih radova. [5] Cilj apstraktnih umjetnika bilo je stvaranje djela koja u sebi
nose vlastiti svemir, a koja se svojim novim skupom duhovnih ideala
suprotstavljaju samoograniCavaju¢im materijalnim vrijednostima koje su
smatrali dominatnima u drustvu. Pristup kreativnosti bio je prozet antickom
filozofijom, ezoteri€nim isto€njackim ucenjima i novim misti€nim spisima, te je
ova umjetnost promatraima nudila razlog za duhovno poticajan Zivot. Kao
vodi¢ apstraktne umjetnosti, posluzila je glazba, koja je uvijek uspjevala
sluSatelje povesti u druge svjetove, bez potrebe za izravnim prikazom
stvarnosti, a ako je ona mogla biti apstraktno uredena, onda su mogli i

slikarstvo i kiparstvo. [6]

Slika 6: Vasilije Kandinski, Zuto crveno plavo [23]

U osobnom kiparskom istrazivanju umjetnost apstrakcije otvara nove
mogucnosti izraZzavanja, omogucujuci autorici da nevidljivo i transcendentno
oblikuje u opipljive forme. Pa tako apstrakcija forme postaje jedan od glavnih
nositelja vizualnog identiteta autorskog kiparskog ciklusa, predstavljajué¢i most
izmedu unutarnjiih dimenzija i vanjske stvarnosti. Poveznica se takoder moze
pronacu u radu Vasilija Kandinskog (Slika 6) Cija teorija o sintezi boje i oblika
govori kako svaki primarni oblik ima odgovaraju¢u boju, pa je tako po njemu
trokut zut, kvadrat crven, a krug plavi. [3] U osobnom kiparskom ciklusu,
autorica takoder propituje funkcije oblika i boje, te koriste¢i se oblicima,
bojama i teksturama komunicira razliCite vizualne i emocionalne dijaloge

unutar djela.
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5. Tekstilna umjetnost u suvremenom kiparstvu

Tekstilna umjetnost ima dugu i bogatu povijest, ali jedno od kljuénih razdoblja
u razvoju tekstilne umjetnosti dogodilo se osnivanjem Bauhausa i njegovim
utjecajem na uporabu tekstila kao sredstva umjetni¢kog izrazavanja. Ova
toCka istrazuje kljuéne aspekte tekstilne umjetnosti u Bauhausu i primjere

modernih umjetnika koji su se koristili tekstilom kao izrazajnim sredstvom.

5.1. Bauhaus

Bauhaus je ¢uvena umjetniCka 8kola i vizija modernisti¢kog arhitekta Waltera
Gropiusa, a tezZio je nadvladati predrasudu koja je umjetnost stavljala iznad
dizajna. Prvi nastavnik u Skoli bio Johannes ltten koji je prou€avao teoriju boja
i upotrebu materijala. U okviru Bauhausa, tekstilna je umjetnost igrala kljuénu
ulogu. Pa tako tekstil postaje novo sredstvo izraZzavanja kojim su umijetnice
poput Gunte Stdlzl, Anni Albers i Marianne Brandt izradivale svoja djela te
istraZivale nove tehnike tkanja, bojenja i oblikovanja. Djela profesora i
studenata Bauhausa bila su od iznimnog znacaja za razvoj industrijskog

dizajna u Europi i Americi. [6]

Slika 7: Gunta Stolzl, Stilt Tapestry Red-Green [23]
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Gunta Stolzl (1897. - 1983.) bila je njemacka tekstilna umjetnica koja je
odigrala temeljnu ulogu u razvoju tkalacke radionice Skole Bauhaus. Pod
njenim vodstvom Bauhaus je postao jedan od najuspjednijih objekata, a
primjenila je ideje od moderne umjetnosti do tkanja, te je eksperimentirala sa
sintetiCkim materijalima i poboljSala tehniCku nastavu odjela. Smatra se da
njezin rad s tekstilom predstavlja tipi¢an stil Bauhaus tekstila. Kroz svoje
istrazivanje interakcije boje i materijala, stvarala je vizualno i taktilno bogate
upotreba intenzivnih boja. Gunta Stolzl je takoder postizala i raznolike teksture
u svojim radovima, koje su imale kljuénu ulogu u njezinom likovnom

stvaralastvu, te su doprinosile dubini i slojevitosti likovnog izriaja. [20]

Slika 8: Anni Albers, Intersecting [23]

Anni Albers (1899. - 1994.) bila je njemacko-zidovska vizualna umjetnica i
grafiCarka, te vodeéa tekstiina umjetnica 20. stolje¢a, a zasluzna je za
uklanjanje granica izmedu tradicionalnog obrta i umjetnosti. Isprva je studirala
kod impresionistickog slikara Martina Brandernburga, da bi se kasnije upisala
na Bauhaus gdje je pocela istrazivati tkanje. Pod vodstvom Gunte Stoélzl
razvija strast prema taktilnim kvalitetama tkanja, te je svoj umjetnicki fokus
prebacila sa slikarstva na tekstilnu umjetnost. Njezin rad u Bauhausu i kasnije
u Sjedinjenim Ameri¢kim DrZzavama postao je sinonim za inovaciju i

eksperimentiranje u tekstilu. [21]
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5.2. Sheila Hicks

Sheila Hicks (1934.) rodena je u Nebraski. Nakon zavrSetka studija slikarstva
na sveuCilistu u Yaleu, seli se u Pariz gdje je dodatno studirala tkanje kod
francuskih majstora. Njezin je rad specifiCan zbog inovativnog pristupa
tradicionalnoj tehnici tkanja. Neke od njezinih inovativnosti su dodavanje

materijala poput metala, plastike i drugih.

Slika 9: Sheila Hicks, Cordes Sauvages Pow Wow [23]

Hicks se nije zadrzala samo na slikarstvu ve¢ ima Sirok spektar svojih dijela
koji ukljuCuju instalacije, tapiserije i skulpture koji se istiCu jarkim bojama,
oblicima i teksturom. Njezina umjetniCka djela Cesto propitkuju teme identiteta,
okoline i vremena u kojem se nalazimo. Ona se nalazi na granici izmedu
tradicionalnog zanata i suvremene umijetnosti. Tekstili, materijali i tkanje
postaju njezina strast. Radovi dominiraju u prostoru i estetski su privlacni te
potiCu na razmisljanje o socijalnoj i ekoloskoj vaznosti. Dakle, kroz svoje
radove Hicks prenosi razne emocionalne dubine i poti€e promatraCe da se
povezu s njezinim radom na viSe razina. Jedna od njezinih izjava koja ujedno
opisuje njezine radove glasi: ,Ne Zelim i¢i raditi neSto $to znam kako napraviti.
Zelim iéi raditi ne$to $to ne znam kako napraviti.” Sheila Hicks inspirira

generacije umjetnika svojom energijom strascu i kreativnoScu. [19]
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5.3. Ernesto Neto

Ernesto Neto, roden 1964. u Rio de Janeiru, je umjetnik poznat po
instalacijama koje mogu samostalno stajati u prostoru, a koje su radene od
tekstila i raznih mreznih oblika. Njegovi radovi odiSu intimom okoline koji
potiCe promatrate da dozive svijet oko nas na malo senzualniji nacin. Kroz
svoja umjetni¢ka djela ¢esto obraduje teme ljudskoga tijela duSe i prirode. Za
svoj rad Neto je dobio mnostvo nagrada i priznanja. Takoder se bavi
istrazivanjem druStvenih i ekoloSkih tema, ali daje veliku pozornost
meduljudskim odnosima. Njegova umjetnost govori o vaznosti zajednice,
Covjeka i prirode, potiCu¢i na razumijevanje naseg mjesta u svijetu. On je
umjetnik koji suraduje s lokalnim zajednicama, pa tako ukljuCuje njihove
tehnike i materijale u svoj rad. Pomocéu ovih suradnji pokuSava potaknuti
njegova inovativost u upotrebi materijala i otvorenost svijetu mijenjaju

percepciju u suvremenoj umjetnosti. [26]

Slika 10: Ernesto Neto, Simple and light as a dream...the gravity

don't lie...just loves the time [23]
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5.4. Jagoda Buié

Jagoda Bui¢ rodena u Splitu (1930. - 2022.), a zavrsila je Arhitektonski fakultet
na Sveucilistu u Zagrebu. Njezini se radovi nalaze na raznim rezidencijalnim
projektima i luksuznim hotelima. Bui¢ se proslavila kroz razne projekte hotela,
vila i jahti diljiem svijeta. Ona kombinira suvremene estetske vrijednosti s

luksuznim materijalima pridajucéi veliki zna¢aj ugodnosti i glamuru. [12]

Radila je razne projekte dizajna namjestaja, tekstila, rasvjeta, pomno birajudi
boje kako bi stvorila $to ugodniju atmosferu prostora. Bavila se velikim
umijetnickim inicijativama, te aktivho promicala kulturu u Hrvatskoj. Njezini su
radovi izlagani na brojnim izloZbama i dogadajima. Takoder je dobrovoljno
sudjelovala u obrazovanju mladih umjetnika djeleéi svoje znanje i iskustvo.

Ostavila je neizmjeran utjecaj na svijet dizajna arhitekture i umjetnosti. [24]

6. Sinteza teksture, boje i forme u vlastitom izri¢aju

6.1. Osobna analiza umjetni¢kog izraza

U suvremenoj umjetnosti umjetnici neprestano traze nove nacine izrazavanja i

interpretiranja svijeta oko sebe, a likovni elementi (tekstura, boja i forma)

predstavljaju glavne nositelje umjetni¢kog izraza te komunikacijske alate
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kojima izrazavamo dublje stavove, ideje i emocije. U srzi ovog istraZivackog
rada nalazi se sinteza gore navedenih elemenata, a vuna se Kkao
nekonvencionalni kiparski medij pokazala idealnom zbog svojih koloristickih,
teksturalnih i taktilnih osobina. Ciklus autorskih skulptura nastaje procesom
eksperimentalnog istrazivanja s vunom kao glavnim materijalom zbog svoje
izrazite teksturalnosti. Tekstura predstavlja kljuénu komponentu taktilne
umjetnosti, a kroz razliCite povrsinske kvalitete moguce je komunicirati emocije
i dinamiku na nacine koji prelaze granice vizualne percepcije. Taktilna
umijetnost u svijetu moderne umjetnosti dodaje dimenziju fizickog osjeta, ¢ime
obogacuje interakciju promatraca s umjetnickim djelom i omogucuje dublje i
osobnije iskustvo umjetnosti.

Ova toc€ka usredotocit ¢e se na analizu nekoliko autorskih radova koji se isti¢u
svojom originalnoS¢u te koji uspjednom sintezom teksture, boje i forme
stvaraju kompleksan emotivni prostor u koji ukljuéuju promatra¢a. U stvaranju
dinami¢nog estetskog iskustva kljuénu ulogu igra interakcija gipsa i vune,
kombinirajuc¢i materijale na nacin kojim se stvara kontrast izmedu sirovosti
gipsa i mekoc¢e vune. Autorski radovi su okarakterizirani organskim formama
koje predstavljaju likovnu interpretaciju biljnog svijeta, prikazujuci ga na nacine
koji nadilaze ustaljenu tradicionalnu formu te postiZzu slobodu izraza koja
nadilazi tradicionalne kiparske pristupe. U pocetnoj fazi istrazivatkog rada
autorica se fokusirala na doslovnu interpretaciju biljnog svijeta, da bi kasnije
doSlo do odmaka od ustaljenosti doslovnog opisivanja k oslobodenju od
tradicionalnih formi i eksperimentiranju s apstraktnim oblicima. Ovo
eksperimentiranje omogucilo je dublje psiholosko i emotivno izrazavanje kroz
forme koje predstavljaju likovne interpretacije osjecaja i dojmova inspiriranih
biljinim svijetom. Glavna poveznica ovih skulptura lezi u njihovoj sposobnosti
da nas ocCaraju kroz taktilno iskustvo vune i vizualnu Cisto¢u gipsa.

Tehnicki proces izrade zapocCinje odabirom jednostavnih materijala kao Sto su

gips, stiropor, papir, Zica i pur-pjena. Ovi materijali su odabrani zbog njihove
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pristupacnosti i prilagodljivosti, 8to je omogucilo brzu i slobodnu izradu,
baziranu na tehnici automatskog modeliranja. Pa tako radovi nastaju bez
prethodnog plana ili skice, dopustaju¢i da se oblici spontano formiraju u
prostoru, dajuci im obiljezja karakteristicna za dje¢ju umjetnost. Ove osnovne
forme variraju oblikom i dimenzijama te predstavljaju osnovu za daljni rad s
vunom.

Na gipsane forme, koje ostaju djelomi¢no neobradene kako bi se zadrzala
kontrastna tekstura, aplicirana je vuna razli€itih tekstura i boja. Vuna, kao
glavni materijal, pruza bogatstvo taktilnih i teksturalnih kvaliteta kao
povrSinskih karakteristika kiparskog djela i bogat koloristi¢ki spektar koji igra
kljuénu ulogu u prenoSenju emocija i izrazavanju unutarnjin psiholoskih
podrazaja. Gips koji je koristen za izradu osnovnih formi okarakteriziran je
sirovom formom koja ostaje neobradena, a njegova bijelina u kontrastu sa
Zivopisnim bojama i bogatom teksturom vune, doprinosi postizanju vizualne

dinamike.

6.2. Analiza kiparskih radova

Skulptura | (Slika 12) izradena je od gipsa i vune, a €ine ju dva duguljasta
oblika koji se u srediStu spajaju stvarajuéi vertikalnu formu koja sugerira
harmoniju suprotnosti. Ova skulptura se zbog kombinacije komplementarne
zute i plave vune, koje se medusobno vizualno prelijevaju jedna u drugu,
moze interpretirati kao simbol sinergije i intimnog zajedniStva. Vanjska strana
skulpture prekrivena je vunom koja prateCi oblike varira bojom, dok je
unutarnja strana teksturirana gipsom te oblikovana poput oblih izbocenja
forme, &to je skulpturi dodalo vizualnu slojevitost i taktiinu kvalitetu
umjetnickog djela. Boja na ovome radu igra kljuénu ulogu u stvaranju
emotivnog dozivljaj, pa se tako Zuta koja nas priviaci svojom energijom i plava
koja nas smiruje, naizgledno stapaju i time naglasavaju povezanost dviju

energija, stvarajuci osjecaj bliskosti i intime.

106



Slika 12: Skulptura |

Skulptura Il (Slika 13) je jedinstvena likovna interpretacija biljnog motiva, koja
predstavlja suptilan balans izmedu apstraktnog i figurativnog oblikovanja
skulpture. Vizualna zanimljivost vjeSto je postignuta inovativhom upotrebom
razliitih materijala i domisljatih oblika koji, oslobadaju¢i se tradicionalnih
normi, omogucuju dublje izrazavanje unutarnjih impulsa kroz likovnu igru boje,
teksture i materijala. Kompoziciju skulpture &ine tri vertikalna duguljasta oblika,
likovno predstavljajuéi stapke biljki, a svaki je oblik vizualno zanimljiv i
jedinstven na svojstveno poseban nacin izrade. Oblici takoder variraju svojim
kretanjem, pa se tako jedan oblik proSiruje te stvara osjecaje rasta, dok drugi
oblik, koriste¢i se tilom, prozraéno izlazi u prostor. S boc¢nih strana ovih

vertikalnih formi izbijaju dva jednostavna, ali likovno zanimljiva lista, Cija
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krivulja unosi dinamiku i uravnotezuje cjelokupnu kompoziciju. Biljke i listovi
presvuCeni su vunom koja dodatno pojaCava njihovu vizualnu i taktilnu
priviaénost, a kali¢ koji €ini teziSte kompozicije izraden je od stiropora i gipsa
te je obojan i isteksturiran akrilnom bojom. Kako bi se stvorio efekt latica
cvijeta, koristen je i materijal tila koji svojom prozracno$c¢u likovnom djelu

produbljuje slojevitost.

Slika 13: Skulptura Il

Skulptura 11l (Slika 14) izradena je od bijelog gipsa i vune €ime je stvoren
zanimljiv kontrast izmedu Cistog i grubog materijala gipsa i mekane vilaknaste
teksture vune. Gips, kao bijela i Cista podloga omogucit ¢e vizualnu
jednostavnost koja ¢e posluziti kao platforma za manifestiranje unutarnjih
emotivnih i psiholoskih impulsa preko teksturne i taktiine vune, a bojom i
oblikom ¢e njene teksturne kvalitete biti jo§ viSe potencirane. Kompoziciju
skulpture &ini vertikalna forma od gipsa koja svojim spiralnim kretanjem u vis

vodi promatracev pogled duzinom svoje osi, poti€uci interes za njezino aktivno
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istrazivanje, koje nije samo vizualno ve¢ i taktilno. 1z glavne vertikalne forme
nacinjene od gipsa izlaze manji vuneni oblici koji variraju u teksturi, boji i
obliku Sto stvara bogatstvo vizualnih i taktiinih dojmova. Vuna omoguduje
raznolikost boja i tekstura $to dodatno naglasava kontrast s bijelom povrSinom
gipsa i stvara razigranu atmosferu, pa ova skulptura podsje¢a na nekakvu

»aktilnu igracku®.

Slika 14: Skulptura 11l
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Kao Sto se do sada dalo naslutiti, glavha poveznica izmedu veceg dijela
radova ciklusa sadrZana je u kontrastnoj upotrebi gipsa i vune, §to je slu€aj i u
Skulpturi 1V (Slika 15). Formu ponovno ¢ini duguljasti oblik, koji se ovaj put u
svom gornjem djelu spiralno savija i Siri, ali svejedno zadrzavajuéi osjeéaj
stabilnosti zbog C&vrste i stabilne baze. Svojim spiralnim kretanjem forma
prkosi gravitaciji te potiCe osjecaj Sirenja i lakoce. Promatrajuéi duguljastu
formu nailazimo na grane iz kojih izlaze vunene kuglice koje svojim jarkim
bojama i raznoliko§¢u predstavljaju temeljni element u stvaranju vizualnog

interesa likovnog djela, te su otvorene za mnoge simbolicke interpretacije.

¥ sy

——— e

Slika 15: Skulptura IV Slika 16: Skulptura V

Skulptura V (Slika 16) izradena je od bijelog gipsa te ju &ini valjkasta forma
koja tvori poluotvoreni krug. Ovaj je oblik zbog svoje apstrahirane forme i
jednostavnosti u izrazu, kao i naCinu izrade, sposoban prenijeti snazne
unutarnje dojmove kojima zra¢i monumentalnoS¢u. Na gipsanoj kruznoj formi
pojavljuju se vuneni detalji koji oblikom podsjeéaju na biljne elemente, a ovi
elementi variraju u bojama zelene, plave i ljubiCaste, kojima stvaraju osjecéaje
mira i spokojnosti. Kontrastna upotreba materijala dovela je do uspjeSnog

spoja CistocCe gipsane forme s teksturalnom raznoliko$¢u vunenih detalja.
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7. Zakljuc¢ak

Istrazivanje tekstura, boja i njihovog odnosa s formom i oblikom, obuhvaca
Sirok spektar povijesnih, teorijskih i umjetni¢kih perspektiva, a njihovom
sintezom u likovnhom djelu obogacéujemo njegov dojam. Tekstura i boja su kroz
razliCite epohe odrazavale i oblikovale kulturoske i drustvene kontekste, te su
sluzile kao komunikacijski alati za prenosenje emocija i ideja. Tekstura
naglasava vaznost taktilnog iskustva u doZivljaju umjetni¢kih djela, a tijekom
povijesti su umjetnici kroz eksperimentiranje s novim materijalima te
upotrebom tekstila kao umjetniCkog sredstva jo$ viSe obogatili suvremenu
umjetnost. Boja, koja je kroz povijest umijetnosti evoluirala od puke
dekorativne uloge do vlastite autonomnosti, predstavlja jedan od klju¢nih
elemenata autorskog ciklusa radova, €iji je utjecaj kroz umjetnost Pop arta
prenio ideje o njezinoj komunikacijskoj snazi. IstraZivanje inovativnih pristupa
oblikovanju forme dovelo je do sinteze spontanog djecjeg izraza i apstrahirane
pojednostavljene forme koja je posluzila kao platforma za realizaciju vunenih
detalja obogacenih teksturom i bojom, &ime je suvremenom kiparstvu dat
osobni doprinos u vidu likovne sinteze navedenih elemenata. Istrazivanje
tekstura, boja i oblika, kao i nekonvencionalnih materijala, otvara vrata za

nove oblike stvaranja i djelovanja u svijetu moderne umjetnosti.
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